Raj — literarni predloZak za
ranorenesansnu kapelu sv. Ivana
[rogirskog

Radoslav Buzandic¢

Kapela sv. Ivana Trogirskog, jedno od najvrednijih arhitektonskih ostvarenja rane renesanse u
Hrvatskoj, sagradena je al antica u trogirskoj katedralnoj crkvi sv. Lovre uz njen sjeverni brod. Klesarski
dekoriranih zidova, podignuta je nad pacetvorinastim tlocrtom, te zasvodena bacvastim kasetiranim
stropom. Njena je unutrasnjost u potpunosti ukrasena skulpturama i reljefima te raskosnim arhitek-
tonskim dekoracijama, festonima, svijecnjacima i profiliranim vijencima. Gradnja je zapocela poslije
1468. godine prema ugovoru sklopljenom s Nikolom Ivanovim Firentincem i Andijom Alesijem, a
zavrsena je 1488. kada je njen krov pokriven crijepom. Kipove u kapeli, Krista s apostolima i svecima,
izradio je Nikola Firentinac, a skulpture sv. Ivana Evandeliste i sv. Tome djela su trogirskog kipara
Ivana Duknovica. Od njih je datiran samo ovaj potonji, nastao u Trogiru 1508. godine, pa se moZe
pretpostaviti Duknovicev udio u dovrsetku kapele; preuzeo je ulogu Nikole Firentinca nakon povratka u
rodni grad. Najveci broj skulptura u kapeli isklesao je Firentinac u tri godine, u periodu od 1487.—1489.,
a njegovo posljednje djelo u kapeli kip je Uskrslog Krista iz 1494. godine.

konologiju kapele interpretirali su iscrp-

nim studijama Radovan Ivancevi¢ i Igor

Fiskovi¢, a na njihovo se tumacenje nas-
tavio Samo Stefanac, autor posljednje mo-
nografske studije posvecene opusu Nikole
Firentinca u Dalmaciji.! Vec je uoceno da se
ikonologija kapele promijenila od prve zamis-
li opisane u ugovoru do njene posvete, kao i
to da kapela trogirskog zastitnika u 15. 1 16.
stoljecu nikada nije u potpunosti zavrsena.’
Izvorni raspored kipova kapele, do kojeg ni-
kada nije doslo, trebao je prikazivati Uzasasce
Kristovo, temu koju potvrduje ugovor i kojoj
je pripadao kip Krista okruzena andelima iz
1487. godine.®> Promjena ikonografskog sad-
rZaja nastupila je zamjenom Kristova kipa
novim kipom Uskrslog Krista 1494. godine,
¢ime je tema Uza3a3ca izmijenjena u prikaz
Posljednjeg suda. To je izravno povezano
uz dogadaje koje su nastupili dolaskom fra-
njevca Francesca Marcella na celo trogirske
crkve 1488. godine i smrcu najistaknutijeg
predstavnika trogirskog plemstva ukljucena
u gradnju kapele Koriolana Cipika (11493.),
jednog od idejnih zacetnika i voditelja radova

trogirske kapele. Uz gradnju kapele Koriolan
je bio vezan od zamisli i sklapanja ugovora s
izvodacima djela do konca svog Zivota nep-
restano se skrbeci za njeno dovrdenje. Us-
poravanje radova, promjene u ikonografiji i
konacno nedovrsenost kapele posljedica su
njegovog otvorenog sukoba s biskupom Mar-
cellom koji je kulminirao 1490. godine. Su-
kob je izbio zbog kr3enja prava operarija koji
su od vremena podizanja romanicke katedra-
le upravljali prihodima menze namijenjenim
za njenu gradnju.* Zbog toga je iste godine
Koriolan otputovao u Veneciju da se kao ora-
tor u ime operarija, te kao predstavnik gra-
da, potuzi na biskupa papi i duzdu. Pravi je
razlog sukoba vjerojatno bio znatno slozeniji,
jer se biskup s Koriolanom o¢ito nije razilazio
samo u izvedbi nego i u teoloskom programu
kapele utemeljenom na principima neuspjele
crkvene reforme na kojoj su pape inzistirale
sredinom 15. stoljeca. Da je Koriolan, prem-
da laik, kao humanist i filozof bio ¢vrsto po-
vezan uz crkvenu reformu, dokazuje njegova
oporuka u kojoj ostavlja legat za podizanje na
Ciovu samostana i crkve franjevaca opserva-
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nata.” Samostan s crkvom Tijela Kristova ni-
kad nije sagraden, a trebao je biti osnovan jo3
u vrijeme trogirskog biskupa Tome Tomasini-
ja uz crkvu sv. Tudora na Ciovu.®

2

]

Marcello je bio crkveni dostojanstvenik
novog doba, zaokupljen znatno vise grad-
njom ljetnikovca u Marini nego teoloskim
pitanjima, a povratkom na ikonografiju kak-
vu su imale sve prethodne kapele trogirskog
zadtitnika pribliZio se tradicionalistickoj stru-
ji koja je postojala medu Trogiranima druge
polovine 15. stoljeca kao opozicija Koriolanu
Cipiku i njegovom humanistickom krugu. O
tome svjedoci izrada novog Kristovog kipa
1494. godine te promjena ikonoloskog prog-
rama neposredno nakon Cipikove smrti.

Motiv pocetka gradnje nove kapele trogir-
skom zastitniku u vrijeme kada se sto godina
stara goticka kapela jo3 oprema liturgijskim
srebrom treba traZiti u cjelovitom preurede-
nju grada zapocetom 1460. godine. Ona je
povezana i s idejom reformacije koja je po-
kuavala izmiriti tenzije ekleziologa, preostale
jos iz vremena velikog raskola (1378.-1417.)
kada se Crkva nasla izmedu Rima i Avignona.
Rjesenje je nudila teologija Nikole od Cusa
nastojeci sjediniti duhovnicku crkvu i njene
¢lanove u jedinstvenu reformiranu crkvu koja
se od 11. stoljeca poistovjecivala s Kristom,
corpus Christi mysticum, zblizavajuci njenu so-
cijalnu i spiritualnu ulogu. Razlog izrade nove
kapele moze se naci i u jacanju pokreta de-
votio moderna, koji korijen nalazi u povijes-
nom Kristu stavljajuci ga u srediste poboz-
nosti. Devotio moderna dolazi u Dalmaciju 15.

Trogirska kapela sv.
Ivana, nacrti.
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Trogirska kapela
sv. lvana, pogled u
unutrasnjost.

stoljeca s djelom Tome Kempenca »Imitatio
Christi«, koje koncem 15. stoljeca na hrvatski
jezik prevodi Marulic.”’

Poticaj za gradnju trogirske kapele donije-
la je i renesansna obnova sredisnjega gradskog
trga zapoceta svibnja 1460. godine. Pocetak
obnove oznacila je gradnja nove krstionice u
atriju katedrale i prosirenje trga nakon ruse-
nja stare zgrade krstionice sedam godina pos-
lije, ¢cime je juzno procelje katedrale postalo
dominantnim proceljem trga. Prikaz Uza3asca
u kapeli sv. Ivana trebalo je odrediti veli¢an-
stveni pogled s trga kroz juzni portal katedra-
le rasvjetljavajuci bjelinom viniskog kamena
njenu tamnu um,ltralénjost8 na isti nacin na
koji je »Krdtenje Kristovo«, na reljefu iznad
portala krstionice, odredilo vizuru s trga kroz
ulazni luk atrija katedrale u podnozju zvoni-

ka. Pomno odabiranje arhitektonskih okvira
za spomenute vizure usko je povezano s raz-
logom podizanja nabrojenih gradevina.’

Uzore za gradnju trogirske kapele ne tre-
ba traziti samo u izravnoj morfologiji koja je
preuzeta iz antickog graditeljstva. O utjeca-
ju arhitekture Eskulapova (Jupitrova) hrama
Dioklecijanove palace na kapelu sv. Ivana Tro-
girskog vec je pisano.'® Na njenu morfologiju
jos su snaznije utjecala nova, antikizirana os-
tvarenja humanistickih sredina s druge strane
Jadrana. Radikalan pothvat proveden al antica
na franjevackoj crkvi u Riminiju, osim 3to je
implicitno bio izvrgnut kritici kroz ekskomu-
nikaciju Sigismunda Malateste 1460. godine,
ostavio je traga na programu trogirske kapele
znatno vise nego na njenoj ikonologiji. Nje-
gove su kapele isticale erudiciju kroz artes
liberales s jedne i astroloski ustroj Svemira s
druge strane. Kapela posvecena sv. Jerolimu
naziva se Kapelom planeta zbog prikaza sim-
bola nebeskih tijela na reljefima Agostina di
Duccia (1449.-1457). Pa iako se za trogirsku
kapelu ne moZe izravno reci da je kapela pla-
neta poput Ducciove, ona je u svojoj struktu-
11 svojevrstan model Svemira, o ¢emu je vec
pisano.!! Tvancevi¢ u kapeli vidi trodijelnu
shemu modela kozmosa umjesto tradicional-
ne dvodijelne, u kojoj donji dio simbolizira
zemlju, a kupola iznad kapitela simbolizira
gornji, nebeski dio Svemira. Za razliku od
te uobicajene raspodjele sakralnog prostora
Ivancevi¢ smatra da je u trogirskoj kapeli pri-
kazan 1 treci simboli¢ni dio univerzuma, onaj
koji se nalazi pod zemljom, subteralni svijet
mrtvih, krscanski Limb, pandan antickom
Hadu. Baveci se trogirskim reljefima, Dempsy
je u svom radu na temu spiritella implicitno
prihvatio Ivancevicevu hipotezu stavljajuci
teziSte na raspravu o suprotnosti znacenja an-
tickih genija i spiritella koje u sebi nose duh
Zivota, a ne smrti.'? Prema njemu spiritelli,
izvedeni prema tekstu ugovora, simbolizira-
ju povratak Zivota u tijelo mrtvog biskupa na
dan Uskrsnuca. Poput prethodnih ni ova ana-
liza nije uzela u obzir promjenu ikonoloskog
programa kapele, koja je prema ugovoru tre-
bala prikazivati Uza3asce, a ne Posljednji sud.

Nasuprot tome, ako se zna da je ikono-
loski predlozak kapele kod njene zamisli bilo
Uza3asce, onda ne treba dokazivati da je citav
prostor kapele svojevrstan model univerzuma
kroz koji se Krist uzdize u Raj. Taj se model
u trogirskoj kapeli izravno oslanja na prikaz
nebeskih sfera sa empirejom kao zavrinim
nebom, o ¢emu u nastavku.
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Izvorni program Kka-
pele sadrzan je u ugovoru
za njenu gradnju u ko-
jemu su bili precizirani
najsitniji izvedbeni deta-
lji. Konstrukcija kapele
u ugovoru opisuje se u
prstenastim slojevima is-
tim redoslijedom, odoz-
do prema gore.!® Tako
je prvo opisana klupa sa
svojim profilacijama i rez-
barijama u visini od stope
i pol, koja s gornje strane
ima plocu od 2 i 1/4 sto-
pe radi povezivanja vanj-
skog i unutrasnjeg lica zi-
da svojevrsnim kamenim
serklazem. Tom mjerom
u ugovoru je posredno ut-
vrdena projektirana sirina
zidova, larga pie do et uno
quatro o pien muro, Sto je u
izvedbi izmijenjeno njiho-
vim stanjivanjem. Serklaz
je povezivao sve obodne
zidove i oba pilastra iz-
van kapele ukljucujuci
cijelu konstrukeiju. Nas-
lon iznad klupe, spaliera,
definiran je visinom od 3
stope oko cijele kapele,
razdijeljen sa 20 malih pi-

Prikaz prve cetiri sfere
neba na zidovima kapele
(tetraktis).

Prikaz empireja na svodu
kapele.
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Reljef s prikazom
krunjenja Marijina.

lastara izmedu kojih je 17 reljefnih prikaza od-
skrinutih vrata sa likovima spiritella, bakljono-
3a koji kroz njihov otvor vire u prostor kapele

drzeci po jednu baklju u rukama.'*

Na razini naslona projektom je bilo pred-
videno izraditi reljefe tri festona u podnozju
pilastara. Suprotno projektu, u njihovom su
podnozju izradena jos Cetiri reljefa sa prika-
zima spiritela, tako da je umjesto projektira-
nih 17 izveden 21 reljef. Spiritelli, kako ih se
naziva u tekstu ugovora, nisu prikaz duhova
podzemlja ili antickih genija smrti s ugasenim
bakljama okrenutima prema zemlji; naprotiv,
oni prikazuju Zivahne djecake s uglavnom
upaljenim bakljama u rukama.

Dosadasnje interpretacije ikonoloskog
znacenja spiritella u trogirskoj kapeli su raz-
licite. Ivancevic¢ vidi renesansno posezanje za
Cestim antickim motivom genija smrti s fu-
nerarnih spomenika da bi se u horizontalnoj
stratigrafiji kapele prezentirala zona podzem-
lja ostvarujuci time svojevrstan renesansni
model Svemira.!> Nasuprot njemu Dempsy
smatra da spiritelli prije predstavljaju potvr-
du Zivota nego smrti, oni nisu isto 5to i ge-
niji Rimljana, niti duhovi podzemlja. Oni po
Dempsyju predstavljaju dah ljudskog Zzivota
koji je napustio bezivotno tijelo biskupovo,
a koji se u njega vraca na dan uskrsnuca.'®
Ivanceviceva teza o kapeli kao modelu Koz-
mosa je prihvatljivija od Dempsyjeve, koji
promatra kapelu kao prikaz Posljednjeg su-
da, ali njegov pokusaj eksplikacije trodijelne

sheme koja obuhvaca podzemlje nije uvjerljiv
jer nije dao odgovor zasto iz tog svijeta vode
mnogobrojna vrata, te zasto onda nisu prika-
zana nebeska vrata koja vode u Raj.

Iznad tog prstena u ugovoru je ponovo
opisana profilacija, soaza, dimenzija 1/2 na 2
i 1/4 stope koja povezuje 3irinu zida poput
one nad klupicom.

Nad njom je zamisljen pojas nisa s kipovi-
ma. Projektom ih je bilo predvideno 16, ko-
liko ih je i izradeno, dovoljno prostranih za
smjestaj figura od 5 stopa visine. Razdijeljene
su polustupovima s tordiranim kanelurama i
uglovnim pilastrima, 3to u arhitekturu unosi
albertijanski duh, isti onaj koji je u proslom
stoljecu Venturi zapazio u krstionici gledajuci
njene pilastre.!”

U niSama, tabernaculima, ugovor spomi-
nje kipove Krista i 12 apostola ne odredujuci
precizno ostala cetiri kipa. Iznad pojasa s pri-
kazom Krista i apostola na kapitelima pilasta-
ra i polustupova koji razdjeljuju tabernakule
ugovor spominje pojas golih putta u sjedecem
polozaju, nazivajuci ih putini sentadi nudi.
Projekt je imao, kako pise u ugovoru, casa-
mento, edikulu kvadratnog otvora od 7 stopa
izmedu spomenutih apostola s figurom Krista
okruzenog andelima.

U tekstu ugovora se Cita da je tu trebala
biti smjestena skulptura Krista s dva andela
od dvije stope uz bokove, a kraj nje jos dva
andela od tri stope nalik spiritelima iz donjeg
pojasa. Takav raspored i veli¢ina andela tre-
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bali su stvoriti dojam prostora kakav se posti-
Ze perspektivom na crtezu. '8 Krist iz ugovora
visine 5 i 1/2 stopa, s dva andela uz bokove
od po 2 stope visine izraden je 1487., a za-
mijenjen 1494. godine kada je u kapelu pos-
tavljen novi kip Krista. Razlike skulptura su
minimalne; u dimenzijama je novi kip samo
pola stope visi i nedto uzi. I oblikovanje ki-
pova je slicno, no novi je kip bez andela uz
bokove, a umjesto tijela potpuno zaogrnuta
togom ima obnaZeno desno rame.

Usporedo s temom Uza3a3ca trogirska
kapela je zamisljena kao model Svemira, pri-
kazan nebeskim sferama kroz koje Krist pro-
lazi uspinjuci se prema Empireju.

Kozmogonija kojom je protkana njena ar-
hitektura jasno je eksplicirana arhitektonskim
ukrasom, skulpturama i reljefima. Vec u rani-
jim raspravama istaknuto je znacenje okulusa
rasporedenih podno svoda u najvisoj zoni zi-
dainjihove veze sa simbolom Sunca, a pozna-
to je i da kasetirani svod sa sredidnjim likom
Boga-Oca i serafinima u poljima kaseta pred-
stavlja nebo.'®* 2° Neosporno je i razina poda
kapele simbolicki prikaz zemaljske sfere, ne
samo zato 5to se nalazi nasuprot nebeskom
svodu, vec i zbog ¢injenice da u vrijeme grad-
nje kapele znanost nije poznavala heliocen-
tricni sustav, pa je srediStem Svemira prema
pitagorejskom nauku smatrana Zemlja.*! Kao
u Ciceronovom »Scipionovom snux, gdje se
na Mlijecnoj stazi susrece Afrikanac i Scipion
stariji, koji mu na pola puta izmedu Neba i
Zemlje tumaci smisao i izgled Kozmosa, tako
je i trogirska kapela mjesto susreta sv. Ivana
s Kristom u modelu vjecnosti.?> U »Scipio-
novom snu« Zemlja je centar Svemira, nepo-
micna je i nalazi se u posljednjoj devetoj sferi,
dok ¢vrsti nebeski svod obuhvaca sav Svemir
i okrece se od istoka prema zapadu sa svim
zvijezdama i zvijezdima. Sedam unutrasnjih
sfera sacinjavaju planete Saturn, Jupiter, Mars,
Sunce, Venera, Merkur i Mjesec. Sunce se na-
lazi na pola puta izmedu Neba i Zemlje i sve
obasjava svojom svjetloscu.

ex quibus erat ea minima quae ultima a caelo,
citima terris luce lucebat aliena.

Najmanja od njih bila je ona koja je, najudaljenija
od neba, najbliza Zemlji, sjala tudom svjetlo§c’1,1.23

To je u skladu s ucenjem Anaksagore iz
Klazomene, koji je bio prijatelj Periklov i uci-
telj Euripidov i Tukididov, te otkrio da Mjese-
Cev sjaj potjece od Sunca. Mjesecu bi, prema
tome, ukoliko kapela predstavlja model Sve-

6

mira, trebao pripadati sloj najblizi tlu. Nje-
gova je sfera alegorijski prikazana prstenom
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-
Spiritello s ugaslom
bakljom, simbol mladog
mjeseca.

Spiritello kojem je baklja
unutar sobe, simbol
tamnog mjeseca.

Spiritello s bakljom,
simbol mjeseceve
mijene.

Spiritello s bakljom,
simbol mjeseceve
mijene.

poluotvorenih vrata kroz koja izlaze i zalaze
spiritelli drzeci baklje u rukama. Svjetlost ko-

jom plamen zublji obasjava lica
andela prikaz je Mjeseceva stece-
na sjaja koji se mijenja od mla-
daka do ustapa. Odsjaj Sunca na
Mjesecu, umjesto na njemu bli-
Zim planetima, anticki su filozo-
fi objasnili kao refleks plamena
sredidnjeg pojasa Zemlje koji je
uzaren suncevom svjetloéc’u.24
Dizanje plamena iz vatrenog slo-
ja do Mjeseca Dante je u »Bozan-
skoj komediji« preuzeo od Mak-
robija. Uspinjuci se u Raj, on pr-
vo prolazi kroz sferu ognja koju
smjesta ispod Mjeseca.

Parvemi tanto allor del cielo ac-
ceso

Dalla fiamma del sol, che piog-
gia o fiume

Lago non fece mai tanto disteso

mnjah da toliko neba oganj pali
suncev da kisne ne stvorise vode
jezera takva niti rijecni vali.?>

Povodeci se za antickim uzo-
rom, opisuje nepregledni plamen
velik poput mora iz kojeg pri-
rodni nagon podiZe oganj prema
mjesecu, najblizem nebu u koje
smjesta pokretacku inteligenciju
kao i duse koje ne ispunise zav-
jet Cistoce.

Questi ne porta il fuoco inver la
luna;

Taj dize vatru spram luninih zra-
ka;?°

Prikaz Mjesecevih mijena u
kapeli suptilna je igra zamislje-
nog odsjaja svijetlosti baklji na
licima spiritela. Izlazeci i ulazeci
kroz vrata, oni se pokazuju poput
Mjeseca koji svakog dana uvecava
ili zakriva dio svoga sjaja. Reljef
spiritela kojem je baklja ostala iza
vratnice prikaz je MjeseCeve mi-
jene u vrijeme potpuno tamnog
mjeseca. Drugi spiritello, pusuci u
zagaSenu baklju, jedva primjetno
obasjava lice svjetloscu njena za-
ra, jasno ocrtava mladak .’

Drugo nebo, koje se nalazi
iznad Mjeseca, tvori sferu Mer-
kura. U arhitektonskom smislu

ta sfera je predocena u sredisnjoj zoni kapele,
oblikovana al anica kao prsten sa nisama u ko-

7



Zbornik Dand Cvita Fiskovica - II. « Renesansa i renesanse u umjetnosti Hrvatske

jima su smjestene skulpture neposredno nad
ravninom ocista. Merkurovoj sferi pripada 16
figura, medu kojima 12 apostola i Bogoro-
dica, izradeni u prirodnoj veli¢ini, okruzuju
sredisnji kip Krista. Skulpture su u nisama
odvojene kaneliranim pilastrima u uglovima,
polustupovima s tordiranim kanelurama. Pla-
net Merkur nosi ime po jednom od dvanaest
olimpijskih bogova koji se cesto javlja u mi-
toloskim temama kao vjesnik bogova, vodic i
donosilac spoznaje.”® Mitoloka veza Merku-
ra i Muza posredno uvodi zastitnice vjestina u
drugu sferu kricanskog neba koju predstavlja
planet nazvan Merkurovim imenom. Skul-
pture rasporedene u nisama sredidnjeg pojasa
trebale bi stoga pokazati smjer dusi koja se
uspinje u Raj kao 3to zvijezde pomazu navi-
gaciji na otvorenoj pudini.

Lacqua che io prendo, giammai non si corse:

Minerva Spira, e conducemi Apollo,
E nove Muse mi dimostran I’ Orse.

Vodom, kuda podoh niko jos ne krete:
Minerva puse, Apolon me vodi,

devet ce Muza Kola da me sjete!*®

Postoji dvojba o znacenju Danteovog sti-
ha u kojem zaziva nove Muze jer se rije¢ nove
moze shvatiti kao broj devet, ali i kao mno-

8

zina od nova $to bi znacilo nove Muze, Mu-
ze kricanskog svijeta. Kontemplacija na temu
supstitucije poganskih zastitnica vijestina kr-
scanskim traje jos od kasne antike>* Dante
ih, po uzoru na anticke pjesnike, zaziva na
samom pocetku putovanja u sfere trazeci od
njih da mu pokazu zvijezde Medvjeda, koje
kao alegorija slobodnih umjetnosti ima zna-
¢aj temelja spoznaje.>! Nadahnuce da od Mu-
za zatrazi razumijevanje kozmickih zakona i
znanja preuzeto je od Vergilija:

Me vero primum dulces ante omnia Musae
Qarum sacra fero ingenti percussus amore

Accipiant, caelique vias et sidera monstrent
Defectus solis varios, lunaeque, labores,

Svoje me priznale, prvo, Muze clanom sredine,
cije ja svetinje gajim silnom ljubavlju proZet,
neka mi puteve neba, zvijezde nek’ mi predoce,
sunca pomrcja ragna, mjeseca nestalna muke,>?

Vodenje dude kroz spoznaju i nebeske
sfere u kapeli preuzimaju apostoli kao nove
Muze namjesto antickih boZica.

Tijesna mitoloska veza Merkura i Venere
kao i raspored planeta razlog su za simbolicki
prikaz trece sfere u visini kapitela tordiranih
polustupova. Putti atlanti 5to nose ornamen-
tirani vijenac nad sobom pripadaju Veneri,

Putto, Kupidon, simbol
Venere

Putto, simbol Venere.
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Sv. Ivan apostol.
Glava Krista.

Glava sv. Marije.

sljedecoj nebeskoj sferi koja se nalazi
izmedu Merkura i Sunca. Izvorna za-
misao kapele predvidala je gole pute
u sjedecem stavu, kako je navedeno u
ugovoru.”? To svjedoci u prilog teze da
likovi nisu dio arhitektonske dekora-
cije, nego se na tom mjestu nalaze kao
ikonografski atribut Venere >* Njihova
uloga nije u metafori glasnika svjetov-
ne ljubavi. Oni su atribut Erate, mu-
ze lirike i ljubavnog pjesnistva, kao
i prikaz dusa onih 3to su odvec bili
podlozni ljubavi. Dante u »Bozanskoj
komediji«, koja je jedan od literarnih
predlozaka za model Raja trogirske
kapele, stigavsi s Beatrice u trece Ve-
nerino nebo susrece andeoske duho-
ve, duhove nebeske i boZzanske ljuba-
vi. Taj zbor andela prikazan je u kapeli
nizom od 16 golih djecaka. Namjesto
sjedecih Kupidona, kako su izvorno
projektom bili zamisljeni, izvedeni su
u dekorativnom nizu razigrani put-
ti koji u stojecem stavu pridrzavaju
profilaciju nalik nizu krilatih djecaka
koji u krstionici pridrzavaju girlandu
s upletenim vocem.

A\
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Nad profilacijom, koju ruc¢icama pridrza-
vaju nestasni putti u pokretu, zona je sunca
prikazana nizom okulusa obrubljenih vijen-
cima, od kojih je svaki, kako se navodi u ugo-
voru, festa romana de fruti et foie conveniente. Oni
se nizu po obodu tvoreci krug svjetla oko sre-
dista kapele:

Io vidi piti fulgor vivi et vincenti
Far di noi centro e di seé far corona
Piu dolci in voce, che in vista lucenti.

Tu vidjeh svjetla Ziva, velicajna
gdje cine krug oko nas ko sredine,
jos slada glasom neg sto bijahu sjajna o

Unutradnjost kapele kao model Svemi-
ra nije podvrgnuta astronomskoj eksplikaciji
svih nebeskih sfera i planeta koje ih predstav-
ljaju, vec su predstavljena samo prva Cetiri
planeta — Mjesec, Merkur, Venera, Sunce. Oni
predstavljaju svojevrstan tetraktis kakav u Pi-
tagorinoj aritmetici predstavljaju prva cetiri
prirodna broja ¢iji je zbroj deset.

Iznad planeta prikaz je Empireja, posljed-
nje sfere neba, ispunjene bljestavilom i vjec-
nom vatrom. Danteov »Raj« je literarni pred-
lozak za njegovu skulpturalnu interpretaciju
na svodu trogirske kapele. U sredistu pos-
ljednje Danteove nebeske sfere nalazi se Bog,
nepokretna i presjajna ognjena tocka, a devet
plamtecih krugova andeoski su zborovi sera-
fina i kerubina 3to oko njega kruze.*” U tro-
girskoj kapeli model posljednjeg Danteovog
neba je svod. Poprsje Boga Oca je u sredistu
polukruznog kasetiranog svoda kapele, a u
njegovim kasetama nalaze se reljefi 96 serafi-
na. Njemu pripada i prizor krunjenja Marijina
na sjevernoj luneti. U »BoZanskoj komediji«
Dante i Beatrice susrecu se s tom scenom na
ulasku u Empirej.®® Kristovo slavlje, u XXIII.
pjevanju »Bozanske komedije«, Marija okru-
njena andeoskom svjetlodcu i himna blazenih
koji u njenu cast pjevaju Regina coeli precizan
su predlozak prizora na reljefu lunete.

Je li pobjedom tradicionalista i povratkom
na ranije teoloske koncepcije prestalo Zivo za-

nimanje za dovrsetak kapele koja se doimala
suvisnom kraj postojece raskosne goticke ka-
pele u sjevernom brodu katedrale ili se Trogir
zamorio od gradnje iscrpljen pripremama za
obranu grada? Cinjenica je da se kapela na-
kon toga desetljecima decentno dovrsavala
unosenjem skulptura sve do 1559., kada su u
Veneciji izradena posljednja cetiri apostola.®
Oltar, koji nije izveden, izgubio je prvotni
smisao, svetac je namjesto susreta s Kristom,
zasluZzena djelima i vrlinama koji ga uzdize
u nebeske sfere, postao dijelom kompozicije
Posljednjeg suda, a kapela se pak kao kapela
sakramenta na neki nacin vratila izvornoj za-
misli — hramu tijela Kristova.

Mogli bismo tako nastaviti analizirati raz-
like izmedu ugovorenog i izvedenog, prsten
po prsten prema stropu, profil po profil, oku-
luse, reljef Krunjenja u luneti i serafine u ka-
setama stropa koji su svi precizno opisani i
izvedeni gotovo bez ikakvog odstupanja. Um-
jesto toga, iz nabrojenih izmjena u kapeli mo-
Zemo donijeti neke zakljucke.

Kapela je model Raja, a osnovna tema je
uspinjanje duha u sfere nadahnuta platonis-
tickom teorijom i literarnim predloskom Dan-
teovog »Raja«. Projektant kapele bio je vrstan
poznavalac estetskih principa sadrzanih u
teoretskim traktatima, oslanjao se na varietas
kao na jedan od najvisih dometa estetike u
dinamickom premjestanju ocista perspektive.
Na isti nacin, podizanjem ocista na svakom
pojasu kapele u vis, kod promatraca je ostva-
rio osjecaj podizanja u nebeske sfere. Vec¢ smo
vidjeli kako je sa strana Krista u projektu raspo-
redio andele po visini simulirajuci perspekti-
vom prostor, ali fiksirajuci ociste promatraca
u razinu ispod kipova. Taj je efekt funkcioni-
rao u paru s prikazom Krunjenja Marijina u
luneti iznad. Reljef, za koji je u ugovoru bilo
istaknuto kako treba biti vise od polureljefa,
ima projektirano ociste iznad prizora, kao da
ga promatrac gleda odozgo. Jasna je intenci-
ja da se podizanjem pogleda postigne osjecaj
uspinjanja u nebeske sfere.
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1923., 537. »Un’ eco della decorazione rimineze risuona ancora sulla
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nalati in fogia albertiana.« Tiskarska greska kojom se Trogir naziva
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Slican je efekt primijenio Donatello jo3 1446.—1450. godine
na glavnom oltaru crkve sv. Ante u Padovi gradirajuci u visini
od vece prema manjoj dvije grupe skulptura uz oba boka Bo-
gorodice.

?2? (na istom polozaju kao i fusnota 20)

RADOVAN IVANCEVIC, (bilj. 1) 320. Okrugli otvori, okulusi
podsjecaju na suncanu plocu, a sinonim za sunce jest oculus
mundi.

Do pojave Kopernika u upotrebi je geocentricni sustav. Sre-
diste svijeta je zemlja oko koje se okrecu planete i zvijezde.
Ovakav sistem smislili su pitagorejci, a opisao ga je Platon u
Timeju. Preuzeo ga je Ciceron u izgubljenom Sestom poglav-
lju De Republica od kojega se sacuvao samo odlomak Som-
nium Scipioni kojega je prepisao Makrobije. M. T. CICERO,
Somnium Scipionis, Leipzig (1886); AMBROSII THEODOSII
MACROBII, Comentarii in somnium Scipionis, ed. Leipzig,
1994., 155-163.

Prijevod Scipionova sna u: Latina et Graeca 27 (1987.) 57; Af-
rikanac objasnjava Scipionu: »Dokle ¢e molim te, tvoj razum
biti prikovan na zemlji? Zar ne vidis u kakav si prostor do3ao?
Sve je spojeno u devet krugova , ili bolje kugli, od kojih je jed-
na nebeska, posljednja, koja obuhvaca sve ostale, a to je sam
vrhovni bog, koji zatvara i sadrzava ostale; u njemu su ucvr-
3ceni vijecni tijekovi zvijezda koji se okrec¢u. Sedam njih mu
je podlozno, koji se okrecu unatrag suprotnim kretanjem nego
nebo. Od njih jednu kuglu zauzima ona koju na zemlji zovu
Saturnom. Zatim dolazi onaj ljudskom rodu povoljan i spasono-
san sjaj koji se naziva Jupiterov. Potom crvenkasta i zemlji stras-
na, koju nazivate Marsom. A ispod gotovo sredisnji dio zapre-
ma sunce, voda, prvak i upravljac ostalih zvijezda, svjetski um i
uredujuce pocelo, tolike veli¢ine da svojim sjajem sve obasjava
iispunja. Njega slijede putanja Venere kao jedan pratilac a kao
drugi Merkurova, a u najdonjem se krugu vrti Mjesec uzaren
suncevim zrakama. Iznad Mjeseca sve je vjecno, a ispod njega
sve je smrtno i prolazno, osim dusa danih ljudskom rodu boz-
jim darom. Naime Zemlja, koja je srednja i deveta, ne krece se,
najniza je i sve 5to ima teZinu naginje se k njoj.«

Ibidem.

Zemlja je prema Makrobiju podijeljena na pet pojaseva, od
kojih su krajnji ledeni zone frigide, a sredidnji uzaren zona pe-
rusta. Izmedu njih se nalaze zone temperate, podrucja umjere-
ne klime u kojima se odvija Zivot. Zona u kojoj se nalazimo
naziva se zona temperata nostra, a zona temperata antoecorum
takoder je pogodna za Zivot, ali se o njoj i njenim stanovnici-
ma ne zna nista jer su s druge strane plamena.

DANTE ALIGHIERI, La Divina Commedia, (rireduta nel testo
e commentata da G. A. Scartazzini), Milano, 1907., Par. I. 79.;
Hrvatski prijevod M. Kobol i M. Maras iz izdanja kojeg su pri-
redili E Cale i M. Zoric, Zagreb, 1976.
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tedralu, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 40, (2003.—
2004.) 215.

Paradise — a literal model for the Early Renaissance Chapel
of St John of Trogir

Radoslav Buzandcic¢

I n the time period from the idea to the effectuation, the architec-
tural and indeed in part the iconographic program of the chapel
was modified. As can be seen from the contract, the original idea
was to produce a group of sculptures showing Christ with the Virgin
surrounded by the apostles. Four angels were planned for the area
around the sculpture of Christ. It was an iconography clearly related
to the topic of the Ascension. But this program was changed, when a
sculpture of St John the Baptist was ordetred, making the central mo-
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tif of the new chapel the archaic composition of the Deisis, in which
the statue of Christ is placed between those of St Mary and St John
the Baptist showing the scene of the Last Judgment. The change in
the iconographic program ensued in 1488, when Trogir was left by
Bishop Leonello Chiericato, the last advocate of a reformed church.

Leonello Chiericato, by descent from Vicenza, vicar of the ba-
silica of St Peter in Rome, becoming bishop led the church in Trogir
from 1485-1488. When Leonello left, this meant the end of the line
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of bishops of Trogir, highly ranking prelates of Rome, who were con-
nected with the ideas of church reform developed in Basel. The next
bishop of Trogir, the Venetian Francesco Marcello, was not a mem-
ber of this intellectual elite of the church.

The year in which Leonello left Trogir meant a break with ava-
nt-garde theological ideas and a return to the traditional, archaic
program of the kind that still existed in the reliefs of the Gothic cha-
pel of St John in the northern aisle of the church.

The change in the program of the chapel was confirmed seven
years later by the replacement of the Ascension-related statue of
Christ by another Christ statue featuring the Last Judgment. The
statue was replaced by a new one year after the death of Koriolan
Cipiko, the last guardian of the original idea of the chapel.

Elaborating the topic of the Ascension, the designer imagined the
chapel as a model of the universe, astronomically presented by the sphe-
res through which Christ ascended towards the Empyrean. As in Cicero’s
Dream of Scipio, in which in the Milky Way Scipio the Elder and Afri-
canus met, explaining to him half way between heaven and earth the
meaning and appearance of the cosmos, so the Trogir chapel was a place
for the encounter of St John with Christ in a model of eternity.

The cosmogony that informs the architecture is clearly expli-
cated by the architectural decoration, the sculptures and reliefs. In
earlier discussions it was pointed out what the significance of the
oculi arranged below the vault in the highest zone of the wall was,
and their relation with the sun, and it is known that the coffered roof
with the central figure of God the Father and the seraphim in the
fields of the coffers represents the sky or heaven. Indubitable too is
that the level of the floor of the chapel is a symbolic representation
of the earthly sphere, not only because it was opposite to the heaven-
ly vault, but also because during the time of the construction of the
chapel, science had no idea of the heliocentric system, and according
to Pythagorean science considered the earth the centre of the univer-
se. In the Dream of Scipio the earth is the centre of the universe, un-
moving, lying in the last and ninth sphere, while the strong heavenly
vault covered the whole of the universe and moved from east to west
with all the stars and constellations. The seven internal spheres were
composed of the planets Saturn, Jupiter, Mars, Sun, Venus, Mercury
and Moon. The sun lay half way between earth and heaven.

This is in line with the doctrine of Anaxagoras of Clazomenae, a
friend of Pericles and teacher of Euripides and Thucydides, who dis-
covered that the shine of the moon was derived from that of the sun.
According to this, if the chapel represented a model of the universe,
the moon should have the layer closest to the ground. Its sphere is
allegorically presented in the ring of half open doors through which
sprites holding torches in their hands enter and exit. The light with
which the flame of the torches illuminates the faces of the angels is
a depiction of the moon’s borrowed light, which changes from waxi-
ng to waning. The reflection of the sun on the moon, instead of the
planets closer to it, was explained by the ancient philosophers as a
reflex of the flame of the central zone of the earth which is heated
with the light of the sun. In the Divine Comedy, Dante took the risi-
ng of the flames from the torrid layer to the moon from Macrobius.
Ascending to Paradise, he passes first through the sphere of the fla-
me that he locates below the moon.

The depiction of the alterations of the moon in the chapel is a
subtle play of the imagined reflection of the light of the torches on

the faces on the spiritelli. Entering and exiting through the doors
they are shown like the moon, which everyday increases or covers
a part of its gleam. The relief of the spiritello the torch of which has
remained behind the door is a depiction of the phase of the moon at
the time it is totally dark. A second spiritello blowing into an extin-
guished torch hardly discernibly illuminates the face with the light of
its flare, clearly sketching out the new moon.

The second heaven, which lies above the moon, creates the sphe-
re of Mercury. In an architectural sense, this sphere is represented
in the central zone of the chapel, formed al antica as a ring wi-
th niches in which sculptures are located immediately at eye level.
Sixteen figures, including the twelve apostles and the BVM, belong
to the sphere of Mercury. They are executed in life size, surrounding
the central sculpture of Christ. The planet Mercury is named after
one of the 12 Olympians, often appearing in mythological subjects
as herald of the gods, guide and bringer of knowledge. The mytho-
logical connection of Mercury and the Muses indirectly introduces
the patrons of the arts into the second sphere of the Christian sky,
represented by the planet named after Mercury. The sculptures dep-
loyed in the niches of the central zone should then show the direction
to the spirit that is ascending into heaven as the stars are an aid to
navigation on the main.

In the chapel, the apostles, the new muses, taking over from
the ancient goddesses, take over the role of leading the soul through
knowledge and the heavenly spheres.

The close mythological links between Mercury and Venus as
well as the deployment of the planets are the reason for the symbo-
lic depiction of the third sphere in the height of the capitals of the
twisted half-columns. The putti-atlants that bear the ornamented
cornice above them belong to Venus, the next heavenly sphere that
is to be found between Mercury and the Sun. The original plan for
the chapel envisaged naked putti in seated position, as stated in the
contract. This argues in favor of the proposition that the figures are
not part of the architectural decoration, but are there in this place
as iconographic attribute of Venus. Their role is not to be metapho-
rical harbingers of profane love. They are attributes of Erato, muse
of lyrics and love poetry, and a depiction of the spirits of those who
wete but too subject to Eros. Dante in the Divine Comedy, one of
the literary models for the heaven of the Trogir chapel, arriving wi-
th Beatrice to the third heaven, that of Venus, meets angelic spirits,
spirits of heaven and divine love. This choir of angels is represen-
ted in the chapel with a sequence of sixteen naked boys. Instead of
seated cupids, as defined in the original plan, they are changed in
the actual version for a decorative sequence of playful putting in
standing position supporting a moulding similar to the sequence of
winged boys that in the baptistery are supporting a garland with in-
terwoven fruit. Over this molding, which the wanton putti support
in their movement is the zone of the sun, shown by a sequence of
oculi bordered with laurel wreaths creating a circle of light around
us, the centre.

The interior of the chapel, as model of the universe, is not sub-
jected to the astronomical explication of the all the heavenly spheres
and the planets that represent them, but only the first four planets,
the Moon, Mercury, Venus and the Sun, a kind of quadrivium, are
shown. Above the planets is a display of the Empyrean, the last sphe-
re of the sky, filled with dazzle and eternal fire. Dante’s Heaven is
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the literary model for the sculptural interpretation on the ceiling of
the Trogir chapel. In the centre of the last Dantean sphere lies God,
the motionless and brilliant fiery point, and the nine blazing circles,
are choirs of angels, seraphim and cherubim that circle around him.
In the Trogiran chapel, the model of the final sky of Dante is the cei-
ling. The bust of God the Father is in the centre of the semi-circular
coffered ceiling, while in the coffers there are reliefs of 96 seraphim.
To it also belongs the scene of the coronation of the Virgin in the nor-
thern lunette. In the Divine Comedy, Dante and Beatrice meet with
this scene at the entrance into the Empyrean. The glory of Christ in
the 23" Canto of the Comedy, Mary’s coronation with angelic light
and the hymns of the blessed who sing in her honor Regina coeli is a
precise model for the scenes on the relief of the lunette.

Did the victory of the traditionalists and the return to earlier theo-
logical conceptions mean an end to the lively interest in the conclusion
of the chapel, which now would seem superfluous, alongside the exis-
ting opulent Gothic chapel in the northern aisle of the cathedral or
had Trogir tired of building, worn out by preparations for the defense
of the town? The fact is that the chapel was after that for decades pro-
perly finished with the introduction of the sculptures, right up to 1559,
when the last four apostles were made in Venice. The altar; which was
not produced, had lost its original point, and the saint, instead of en-
countering Christ, as merited by the deeds and virtues that raised him
to the heavenly sphere, became a part of the composition of the Last
Judgment, and the chapel, as chapel of the sacraments, was restored to
its original conception, as shrine for the body of Christ.



