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SaZetak

U izobrazbi buducih ucitelja od iznimnoga su znacaja metodicke vjeZbe na kojima studenti
primjenjuju steCena znanja i vjestine, tj. izravno se ukljuuju u nastavu i samostalno je osmisljavaju,
organiziraju i izvode. U okviru ovoga rada provedeno je istraZivanje usmjereno na metodi¢ke vjezbe
kolegija Metodika glazbene kulture, na kojima studenti cetvrte godine uciteljskog studija mogu
pokazati stvarnu kompetenciju za izvodenje nastave glazbe. Sustavno su promatrani nastavni sati
studenata (N=40) i opaZanja su biljeZena u dnevnik nastavne djelatnosti studenata. Cilj je istrazivanja
bio uvidjeti najcesc¢e poteSskoce pri izvodenju studentskih satova glazbene kulture. Satovi s kojih
potjeCu ova opazanja odrzani su u zimskom semestru akademske godine 2010./11. u vjezbaonici
Fakulteta za odgojne i obrazovne znanosti u Osijeku u Republici Hrvatskoj. Rezultati opaZzanja su
pokazali da od ukupnog broja poteSsko¢a (N=182) najvise njih je iz nastavnog podrucja pjevanje i to
njih 50 (27.47%), slijedi nastavno podrucje slusanje glazbe (47; 25.82%), zatim terminoloske i
sadrzajne pogreske (26; 14.29%), neto¢no sviranje instrumenta (23; 12.64%), intonativno netocno
pjevanje (19; 10.44%), zatim nastavno podruéje elementi glazbene kreativnosti s 12 (6.59%) i na
posljednjem mjestu je nastavno podrucje sviranje (5; 2.75%). Kako bi se smanjio broj poteskoca i
buduéi ucitelji stekli potrebne kompetencije za uspje$no organiziranje i izvodenje nastave glazbene
kulture, ucenje glazbe na uditeljskom studiju mora slijediti put od prakse k teoriji, tj. nastava glazbe se
u situaciji nedovoljnog vremena mora ostvarivati na samoj glazbi uz istovremeno usvajanje
metodickih postupaka.

Kljuéne rije¢: uciteljski studij, kolegij Metodika glazbene kulture, kompetencije studenata za
poucavanje glazbe.

1. Uvod

Pojam kompetencije razli¢ito se definira. Mozemo, medutim, re¢i da su kompetencije
kombinacija znanja, vjeStina i stavova neke osobe u specifiénom podrucju rada. Weinert (2001)
definira kompetenciju kao kombinaciju kognitivnih, motivacijskih, moralnih i socijalnih vjestina
dostupnih pojedincu (primjerice ucenjem) koje su pretpostavka uspjeSnoga ovladavanja Sirokim
spektrom zahtjeva, zadataka, problema i ciljeva. Sli¢no o kompetencijama govore i Woodruffe (1991),
Warr i Conner (1992), Green (1999) te Kurtz i Bartram (2002). Previsi¢ (2013) smatra da biti
kompetentan znaci imati prijeko potrebne sposobnosti, vjestinu, znanje i autoritet u nekom podrucju
djelovanja.

Kao polaziste za osmisljavanje studijskih nastavnih programa temeljenih na ishodima ucenja
vazno je utvrditi kompetencije studenata. Vizek-Vidovi¢ (2009) isti¢e da prema projektu Tuning, koji je
nastao kao inicijativa europskih sveuciliSta radi izgradnje konkretnog opceg pristupa primjeni
Bolonjskog procesa u visokom obrazovanju u razli¢itim akademskim podrué¢jima, pojam kompetencije
ukljucuje znanja i razumijevanje, znanje o tome kako djelovati, znanje o tome kako biti uspjesan.
Kompetencije predstavljaju mjesavinu tih obiljezja te opisuju razinu ili stupanj u kojem ih je pojedinac
sposoban upotrijebiti (Tuning educational structures in Europe, 2006). U projektu Tuning navode se i
zahtjevi za specificnim kompetencijama ucitelja, a te su sljedece: kompetencije rada s djecom s
posebnim odgojno-obrazovnim potrebama (ucenici s teSkocama, daroviti ucenici), kompetencije
ocjenjivanja i vrednovanja ucenickih postignu¢a, kompetencije samovrednovanja odgojno-obrazovnog
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rada (Tuning educational structures in Europe, 2005 prema Loncarié i Peji¢ Papak, 2009). Matijevié
(2005) smatra da se u kurikulumima uciteljskih studija trebaju nalaziti i posebni programi koji ¢e
pripremati buduce ucitelje za funkcije dijagnosticara, realizatora, evaluatora i terapeuta, u pedagoskom
smislu. Samo tako pripremani i osposobljeni ucitelji mo¢i ¢e upravljati slozenim procesima kakvi su
odgoj i obrazovanje. Na fakultetima koji obrazuju buduée ucitelje postoji nekoliko modela
(uzastopni/sukcesivni, usporedni i integrirani) prema kojima se na razli¢ite na¢ine dolazi do istog
cilja, a to je stjecanje pedagoSkih kompetencija. U integriranom modelu, koji je inace karakteristi¢an
za uciteljske studije, predvida se integracija razli¢itth sadrzaja u okviru stru¢ne 1 pedagoske
kompetencije. Kao posebno vazan sadrzaj studija, u ovom se modelu izdvaja stjecanje prakti¢nih
sposobnosti u okviru Skolske prakse (Hrvati¢ i Pirsl, 2007). Peko, Milinarevi¢ i Buljubasic-
Kuzmanovi¢ (2008) istiCu da je u izobrazbi buduéih uditelja od iznimnoga znadenja primjenjivost
znanja u praksi, gdje studenti ne samo da se koriste steCenim teorijskim znanjima, ve¢ se i izravno
ukljucuju u nastavu te je autonomno kreiraju. Pri tome do izrazaja dolazi niz studentovih sposobnosti
koje su relevantni ¢imbenici kvalitete nositelja, organizatora, medijatora i poucavatelja u odgojno-
obrazovnom procesu.

1.1. Kompetencije ucitelja primarnog obrazovanja za poucavanje glazbe
U Hrvatskoj nastavu glazbene kulture u prvim trima razredima osnovne $kole ¢ine nastavna

podrulja pjevanje, sviranje, slusanje glazbe i elementi glazbene kreativnosti. U ¢etvrtom razredu, u
kojem obi¢no nastavu preuzima strucni nastavnik glazbe (Cetvrti razred prema vaZzeéem programu
glazbene kulture pripada predmetnoj nastavi), nastavna su podruéja pjevanje, slusanje i upoznavanje
glazbe, izvodenje glazbe i glazbeno pismo te glazbene igre (Nastavni plan i program za osnovnu skolu,
2006). Ako kompetencije ucitelja primarnog obrazovanja zelimo odrediti tako da budu u skladu s
potrebama nastave glazbe u primarnom obrazovanju, onda je logi¢no poé¢i od analize vazeleg
nastavnoga programa glazbene kulture i predvidenih glazbenih kompetencija uc¢enika. Tako proizlazi
da ucitelja primarnoga obrazovanja tijekom $kolovanja na uditeljskom studiju u okviru glazbenih
kolegija treba osposobiti:

- da zna pjevati, tj. da dobro zna veci broj prikladnih pjesama i da vlastito i dje¢je pjevanje

moze pratiti na instrumentu (klaviru, gitari, ...)

- da dobro poznaje stanovit broj prikladnih skladbi koje ¢e prezentirati u¢enicima

- dabude u stanju s djecom izvoditi neke jednostavne glazbene igre

- da zna kako te aktivnosti (metodic¢ki) izvoditi s uenicima (Sulenti¢ Begi¢, 2013b).
Za uspjes$no izvodenje tih aktivnosti ucitelj bi trebao pokazati barem prosjecnu muzikalnost, tj.
sposobnost ispravnoga zapaméivanja melodije i ritma te njihove reprodukcije (Sulenti¢ Begic¢, 2013a).
Postavlja se pitanje, kako studente, buducée ucitelje primarnog obrazovanja, 0Sposobiti za uspje$no
pjevanje, slusanje glazbe, izvodenje glazbenih igara, sviranje na prate¢em instrumentu s obzirom na to
da veéina studenata uciteljski studij upisuje bez prethodne glazbene naobrazbe? Naime, ¢injenica je da
ucenje glazbe ima neke osobine po kojima se znatno razlikuje od uéenja, recimo slikarstva, Kiparstva,
glume, kazalisne ili filmske reZije, ako govorimo o umjetnosti, ali i svih ostalih kolegija uditeljskoga
studija. Svi kolegiji, osim glazbe, mogu se studirati nakon zavrSene srednje $kole jer ni za jedan od
njih nisu potrebne posebne vjestine koje se ne bi mogle steéi u ranijem $kolovanju. Sto se tiée studija
glazbe, tj. polazenja glazbenih kolegija, uvjet su odredena razina glazbene pismenosti i odredena
razina sviracke vjestine koje treba ste¢i ranije u formalnom ili neformalnom glazbenom obrazovanju, a
koje ni u jednom ni u drugom slucaju nije kratko. Za stjecanje vjestine sviranja potrebno je
visegodisnje svakodnevno vjezbanje. Instrumentalist polazi Sest godina osnovnu glazbenu $kolu, Cetiri
godine srednju i Cetiri ili pet godina studij na akademiji. Glazbena pismenost je takoder vjestina koja
se po svojoj psiholoskoj zamrSenosti ne razlikuje mnogo od vjestine sviranja na instrumentu, jer
glazbeno je pismen netko tko zna ¢itati note, a to znaci da Se note u tonove pretvaraju pjevanjem
(zapravo misaono, a zatim ako treba, pjevanjem), ili tako da se to ¢ini uz pomo¢ instrumenta. Prvi
slucaj zovemo pravom, a drugi prividnom glazbenom pismenos$c¢u. Nauditi pjevati po notama, §to
podrazumijeva i obratan proces, tj. misaono pretvaranje tonova u note i steéi, dakle, pravu glazbenu
pismenost nije lako i njeno stjecanje traje relativno dugo. Citanje nota uz pomo¢ instrumenta (zapravo:
pretvaranje nota u zvuk) vrlo je jednostavna stvar koja se moze brzo nauditi, ali to nije prava glazbena
pismenost jer tako pismeni glazbenici (obi¢no amateri) zapravo dekodiraju note uz pomoc
instrumenta, ali ih ne mogu dekodirati misaono. Odredena razina prave glazbene pismenosti potrebna



je svakome tko Zeli poucavati glazbu. Stoga bi ucitelji primarnoga obrazovanja morali ste¢i bar
elementarnu razinu prave glazbene pismenosti i to ne stoga $to bi oni tome trebali poucavati ucenike,
nego zato da bi sami mogli glazbeno procitati i nauciti pjesmu koju ¢e zatim pjevati s ucenicima
(Sulenti¢ Begi¢, 2013b). Senk i Ercegovac-Jagnji¢ (2004) isticu da je glazbeno obrazovanje na
uciteljskom studiju veliki izazov za vecinu studenata (s obzirom na nedovoljna ili nikakva predznanja)
i da ¢e jedino kontinuiranim radom tijekom duzega vremenskoga razdoblja usvojiti potrebna glazbena
znanja i vjestine. Glazbene kompetencije ucitelja trebaju se sustavno graditi u logiénom slijedu
glazbenih sadrzaja tijekom kontinuiranog, viSegodiSnjeg studiranja. Glazbena i metodicka znanja
stjeCu se u interakciji s obukom pjevanja i sviranja, ali se ne smije zanemariti vaznost oblikovanja
stavova buducih ucitelja jer ¢e njihovi stavovi o glazbenoj nastavi i osobnim glazbenim
kompetencijama utjecati na realizaciju glazbenih sadrzaja u opéeobrazovnoj skoli (Nikoli¢, Ercegovac-
Jagnjié i Bogunovi¢, 2013).

Istrazivanja koja su proucavala nastavu glazbe na uciteljskim studijima isti¢u kao problem
neujednacenost ulaznih kompetencija studenata, njihovih sposobnosti i motivaciju (Novak, 2014).
DeVries (2011) smatra da vrijeme posvec¢eno nastavi glazbe na uciteljskom studiju utjece na to hoée li
ucitelj primarnog obrazovanja poucavati glazbu ili ¢e njezino izvodenje prepustiti specijaliziranom
ucitelju. Hocking (2009 prema deVries, 2011) je utvrdio da studenti primarnog obrazovanja
zahtijevaju viSe prakticnih glazbenih aktivnosti u okviru glazbenih kolegija. Sli¢no misli i Kane
(2005), tvrde¢i da programi glazbenih kolegija moraju biti zasnovani na prakticnim glazbenim
znanjima i vjeStinama koja se trebaju usvajati metodi¢kim postupcima glazbene nastave, koje ¢e
ucitelji u buduénosti primjenjivati u razredu. Stosi¢ (2008) je utvrdila da postoji nesrazmjer izmedu
programa nastave glazbe u osnovnoj skoli i onoga Sto ucitelj ostvaruje u svojoj nastavnoj praksi.
Pjevanje ucenika na vrlo je niskoj razini. RjeSenje problema trebalo bi potraziti u dodatnom
obrazovanju ucitelja, odnosno, u sustavnom djelovanju vokalno-instrumentalne nastave koja bi trebala
podiéi razinu njihovih glazbenih kompetencija. Na osnovu rezultata svog istrazivanja Altun (2005)
sugerira da se uciteljski fakulteti trebaju vise zaloziti za $kolovanje studenata u glazbenom podruéju
jer vec¢ina njih ne nauéi kako izvoditi nastavu glazbe. Isti autor smatra da nastavni program osnovne
Skole i nastavni plan i program studija nisu povezani, tj. da studij ne osposobljava uditelje za
kompetentno izvodenje nastave glazbe.

U Hrvatskoj, u novijim programima uéiteljskih studija, pojavljuje se mnosStvo glazbenih
kolegija. S obzirom na sadrZaje glazbenih kolegija prisutnih na uditeljskim studijima u dosta kolegija
stjee se deklarativno, a ne proceduralno znanje. Neki od kolegija su osmisljeni kao predmeti struéne
glazbene naobrazbe te kao takvi ne pridonose stjecanju glazbenih znanja i vjeStina koje omogucuju
uspjes$no izvodenje nastave, a neki su sadrzajno dobro osmisljeni, no zbog previse male satnice upitno
je steknu li studenti kompetencije koje bi trebali usvojiti u okviru odredenog kolegija (Sulenti¢ Begic,
2013b). U rezultatima istrazivanja koje je provela Sulenti¢ Begi¢ (2013b) na 307 studenata ugiteljskih
studija, pokazalo se da studenti isti¢u kako je od glazbenih kolegija najvaznija Metodika glazbene
kulture, koju takvom smatra 71.4% ispitanika, dok je na drugom mjestu po vaznosti Glazbeni
praktikum/Sviranje (22.3% ispitanika). Pretpostavlja se da ispitanici nisu u tako velikom broju na prvo
mjesto stavili Metodiku glazbene kulture zbog njezinoga ,teorijskog” dijela, nego su to ucinili stoga
Sto tu stjecu sasvim prakti¢na glazbena znanja: uce i upoznaju pjesme koje zatim pjevaju uz pratnju na
instrumentu, slusaju i upoznaju skladbe, odnosno sve ono §to im je potrebno za uspjesno izvodenje
nastave glazbene kulture. Vazan segment kolegija Metodika glazbene kulture su i metodicke vjezbe u
okviru kojih studenti izvode svoje prve nastavne sate iz predmeta glazbena kultura.

2. Metodologija istrazivanja

Istrazivanje provedeno u okviru ovoga rada usmjereno je na metodi¢ke vjezbe Kolegija
Metodika glazbene kulture, na kojima buduéi ucitelji mogu pokazati stvarnu kompetenciju za
izvodenje glazbene nastave. Odrzano je i sustavno promatrano ukupno 40 nastavnih sati. Opazanja su
biljezena u dnevnik nastavne djelatnosti studenata radi uvida u najce$ce poteSkoce pri izvodenju
satova glazbene kulture. Satovi s kojih potjeCu ova opaZanja odrzani su u zimskom semestru
akademske godine 2010./11. u okviru metodic¢kih vjezbi kolegija Metodika glazbene kulture | na
cetvrtoj godini uciteljskog studija Fakulteta za odgojne i obrazovne znanosti u Osijeku u Republici
Hrvatskoj. Bez obzira na ¢injenicu §to se na tom kolegiju tek u¢i kako se organizira i izvodi nastavni
proces, studenti mogu pokazati svoju stru¢no-glazbenu i, donekle, metodi¢ku spremnost. Naime, na



svaki nastavni sat se dolazi nakon pripreme ostvarene suradnjom s uditeljicom, u ¢ijem se razredu
izvodi sat, i pripreme ostvarene tijekom konzultacija s nastavnikom metodike.

S obzirom na ishode ucenja kolegija Metodika glazbene kulture | studenti bi nakon uspjesno
zavrSenog kolegija trebali znati: sadrzaje metodike nastave glazbene kulture, pjevati i svirati djecje
pjesme, provoditi aktivnost slusanja, izvoditi brojalice i glazbene igre, kriticki i estetski procjenjivati
glazbu, slusati skladbe zadane osnovnoskolskim programom glazbene kulture. Sto se ti¢e obveza u
okviru metodic¢kih vjezbi kolegija Metodika glazbene kulture I, studenti su obvezni prisustvovati
oglednim satovima ucitelja/uditeljica u vjezbaonici fakulteta i uspjesno odrzati jedan nastavni sat
glazbene kulture u nizim razredima osnovne $kole. Studenti prije odrzavanja sata Salju elektronickim
putem pisanu pripravu za izvodenje nastavnoga sata i dolaze na konzultacije s nastavnikom metodike
na kojima pjevaju i sviraju sadrzaje vezane uz temu nastavnog sata (Izvedbeni plan nastave, 2014).

2.1.Rezultati i interpretacija

Analiziran je dnevnik nastavne djelatnosti studentskih satova glazbene kulture i kategorizirane
su najéesce poteskoce koje su se javljale tijekom izvodenja nastavnih sati. Prije opisivanja konkretnih
poteskoca, bit ¢e prikazane frekvencije poteskoca koje su se javljale pri izvodenju studentskih satova
glazbene kulture s obzirom na kategorije kao Sto su: slusanje glazbe, pjevanje, elementi glazbene
kreativnosti/glazbene igre, sviranje, netocno sviranje instrumenta, intonativno netocno pjevanje,
terminoloske pogreske i opce sugestije (grafikon 1).

Moze se uoditi da je od ukupne frekvencije poteskoca (N=182) najvise iz kategorije pjevanje i
to njih 50 (27.47%), slijedi slusanje glazbe (47; 25.82%), zatim terminoloske i sadrzajne pogreske (26;
14.29%), netocno sviranje instrumenta (23; 12.64%), intonativno netocno pjevanje (19; 10.44%),
zatim elementi glazbene kreativnosti s 12 (6.59%) i na posljednjem mjestu je kategorija sviranje (5;
2.75%).
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Grafikon 1: Dijagram frekvencija poteskoéa s obzirom na kategorije

U kolegiju Metodika glazbene kulture | studenti se pretezito upoznaju s nastavnim podrucjima
slusanja glazbe i1 pjevanja, a znatno manje s nastavnim podru¢jima glazbene kreativnosti/glazbenih
igara i sviranja (upoznaju ih u Metodici glazbene kulture II). Stoga se i sati koji su analizirani
pretezno zasnivaju na aktivnostima slusanja glazbe i pjevanja pa je iz tog razloga u tim kategorijama,
tj. nastavnim podru¢jima bilo najviSe poteSkoca. Slijedi prikaz poteskoca prema kategorijama te
njihova kvalitativna analiza i interpretacija.



Slusanje glazbe
Prvo $to treba primijetiti jest da studenti sami nisu dovoljno pripremljeni za sluSanje glazbe, tj.
da ne poznaju dovoljno dobro glazbene primjere koje moraju predstaviti svojim ucenicima. To je
zapravo osnovni problem: dobro i sigurno poznavanje skladbe u svim njezinim glazbenim elementima
kako bi se moglo voditi aktivno sluSanje glazbe. Pri vodenju toga nastavnog podrucja pojavljivale su se
sljedece poteskoce:
e neadekvatno pripremanje ucenika za slusanje glazbe i izostanak aktiviranja ucenika tijekom
slusanja skladbe, tj.
o zaboravljanje zadavanja zadataka prije slusanja skladbe
o nejasno zadavanje zadataka (uCenicima je ponekad teSko odrediti tempo, dinamiku,
ugodaj ili izvodace pa im je lakSe ako im ponudimo nekoliko odgovora)
neadekvatno vodenje procesa slusanja jer uéitelj (student)
o Jenesiguran u odredivanju oblika skladbe jer istu ne poznaje dovoljno
o ne upoznaje ucenike s nazivom skladbe i imenom skladatelja
o zaboravlja na potrebu da ucenici pojedina¢no ili svi zajedno ponove naziv skladbe i
ime skladatelja
o opsirno izlaze podatke o Zivotu skladatelja
pise na plocu tijekom slusanja, tj. sam ne sudjeluje u slusanju
o ustraje na odgovorima ucenika premda za njih nema pokrica u slusanju, propustajuci
dodatan motiv za jo$ jedno slusanje
o ne daje povratnu informaciju nakon slusanja iako su se prije slusanja zadali zadaci
ucenicima
o ustraje na ugodaju u skladbama u kojima se on ne istice
e tretiranje glazbe kao zvuCne kulise (uCenici za vrijeme sluSanja prepisuju s ploce, dakle, ne
slusaju)
e slusanje glazbe s nekvalitetnih uredaja
e naglo prekidanje izvedbe kod skladbi koje se ne slusaju u cijelosti (pri slusanju dijela
skladbe/pjesme, potrebno je postupno stiSati zvuk te tada prekinuti slusanje)
o slusanje nekvalitetnih i neprimjerenih izvedbi skladbi i pjesama.
Nabrojali smo uglavnom metodicke poteskoce koje je lako ukloniti. Jedini stvaran problem u
tom podrudju jest uciteljevo dobro poznavanje skladbe. Sve nabrojane metodicke poteskoce proizlaze
iz toga i mogu se lako ukloniti ako se ukloni taj osnovni uzrok.

O

Pjevanje
[ u tom je podruc¢ju zapravo glavni problem vlastito pjevanje i sviranje pratecega instrumenta
ucitelja (studenta). Mnogi od njih pjevaju intonativno neto¢no, neki za oktavu dublje od potrebnoga,
neki sasvim pogre$no do neprepoznatljivosti. Kao i kod slusanja glazbe, i ovdje ¢emo konstatirati da je
lijepo, Cisto i sigurno pjevanje kao i sviranje prate¢ega instrumenta osnovni uvjet za provedbu
aktivnosti pjevanja ucenika. Metodicke poteskoce ne bi bilo teSko ispraviti kad bi bio ispunjen taj
uvjet. Metodicke poteskoce koje su se pojavljivale u tom podrucju bile su:
e neto¢no voden postupak usvajanja pjesme po sluhu
o izostavljanje sadrzajne analize pjesme
izostavljanje uoCavanja nepoznatih rijeci
brzo Citanje teksta pjesme koje uéenici ne mogu pratiti
¢itanje samo prve strofe pjesme iako se usvaja vise njih
nespajanje dijelova strofe u cjelinu
prebrzo pjevanje ucitelja tijekom usvajanja pjesme po dijelovima
o nedovoljno ponavljanje dijelova pjesme pri u¢enju
e neadekvatno vodenje grupnog pjevanja i Citanja teksta pjesme (zaboravljanje davanja znaka za
pocetak)
e zahtijevanje od uéenika pjevanje pjesme napamet (u vaze¢em nastavnom planu i programu nastave
glazbene kulture navedeno je da nije nuzno zapaméivanje teksta pjesme)

O O O O O



pjevanje pjesme uz matricu® koja je za ugenike u prebrzom tempu
neispravljanje netocnog pjevanja ucenika

nesigurnost u davanju ispravne intonacije i pravoga tonaliteta

izostanak pjevanja s u¢enicima kako bi im se pomoglo da to¢no pjevaju
izostanak ispravljanja ruznog pjevanja (pjevanje ucenika koje prelazi u galamu)
vrlo lose sviranje prateCeg instrumenta.

Kao s§to smo rekli, osnovni je problem vlastito pjevanje i sviranje ucitelja (studenta). Ucitelj
koji sigurno pjeva i sigurno prati svoje pjevanje i pjevanje ucenika, bez veéih ¢e problema otkloniti
nabrojane metodicke poteskoce. Studenti, pa i ucitelji u praksi, zbog svoga slabog pjevanja i sviranja
pribjegavaju ucenju pjesama uz pomo¢ matrice, tzv. playbacka. To $to studenti ne ispravljaju lose
pjevanje ucenika i §to ne pjevaju zajedno s uéenicima takoder potjeCe od istog uzroka — vlastite
pjevacke nekompetencije. Neke od navedenih metodickih poteskoca ispravit ¢e se ve¢ u Metodici
glazbene kulture 11, ali ¢e pritom, naZalost, ostati nerijeS§en osnovni problem, a to je glazbena
kompetencija.

Elementi glazbene kreativnosti/glazbene igre

Od elemenata glazbene kreativnosti i glazbenih igara na studentskim satima mogle su se
vidjeti:

e glazbene igre uz slusanje skladbe, naj¢esée izvodenje razlicitih pokreta na slusanu glazbu
e osmi$ljavanje pokreta uz pjevanje pjesme
e ritamske igre jeke.

Jasno je da studenti (i u€itelji) ne mogu izvoditi prave aktivnosti glazbene kreativnosti. Zato su
se u ovim situacijama one uglavnom svodile na razlicite oblike kretanja na glazbu i, rjede, na ritamske
igre. | tu su studenti grijesili utoliko Sto:

e pokreti uz slusanje skladbe nisu bili u skladu s tempom i ritmom skladbe
e pokreti uz glazbene igre s pjevanjem Cesto su za djecu bili prezahtjevni
e igre s ritmovima, ,,igra jeke®, najcesce nisu bile izvedene ni metodicki ni stru¢no korektno.

Kako ne postoji poseban kolegij na kojem bi se stjecala znanja i vjeStine izvodenja aktivnosti
pod nazivom glazbene kreativnosti ili glazbene igre — takav kolegij nije ni potreban jer bi mu tesko
bilo odrediti §to bi mu bio sadrzaj i jer je rije¢ o neGemu $to ucitelj kreira sasvim samostalno. Jedini je
nacin osposobljavanja studenata za to nastavno podrucje solidna glazbena kompetencija. Metodicki
nacini izvodenja na toj se osnovi mogu nauciti bez ikakvih problema.

Sviranje

Ovdje je rije¢ o sviranju uéenika na razli¢itim dje¢jim instrumentima (ako ih Skola ima),
najéeS¢e udaraljkama napravljenima po uzoru na Orffov instrumentarij. Sviranje se svodi na igru
udaraljkama — $tapi¢ima, trianglima, bubnjevima, zveckama, praporcima i sl., tj. na pokusaje da djeca
uz svoje pjevanje tim instrumentima oznacavaju ritam i/li dobe. Kao $to se moze ocekivati, ovdje
studenti (ali i ucitelji u praksi) takoder ¢ine odredene pogreske. U studentskoj nastavnoj praksi mogle
su se primijetiti sljedece:

e netocno pljeskanje ritma i taktnih doba pri pjevanju pjesme
e ritamska nesigurnost, tj. nerazlikovanje ritma od taktnih doba
e nesposobnost da se ispravi pogresno ,,sviranje“ ucenika.

Nastavno podrucje sviranja jo$ je spornije od elemenata glazbene kreativnosti i glazbenih
igara. S obzirom na Cinjenicu da ucitelji primarnog obrazovanja ne mogu djecu poucavati nikakvom
sviranju, osim ako to sviranje ne svedemo na igru instrumentima, to bi podrucje jednostavno trebalo
izostaviti iz programa glazbene nastave jer od njega ne moze biti koristi — ni psiholoske (radost djece)
ni glazbene (glazbeno iskustvo).

! Udzbenike namijenjene nastavi glazbene kulture u prva tri razreda osnovne ¥kole prate nosadi zvuka s
pjesmama i skladbama koje se navode u udzbenicima. Na tim kompaktnim ploc¢ama nalaze se i matrice, tj.
instrumentalne pratnje pjesama. Matrice su snimljene u tempu koji odgovara karakteru pjesama, ali najcesce
prebrzom za ucenike koji ne znaju pjevati pjesmu.



Nesigurno i netocno sviranje instrumenta

Ucitelji se osposobljavaju i za to da sviranjem instrumenta prate svoje pjevanje i pjevanje
svojih ucenika. Medutim, uoceno je da su studenti (pa i ucitelji u praksi) najslabiji upravo u sviranju.
U nastavnim satima koji su posebno praceni za potrebe ovoga rada, to je dolazilo do izrazaja. Studenti,
prema trenutnom planu i programu uéiteljskog studija u Osijeku, kolegij sviranje imaju kroz svega tri
semestra i to na nacin grupne nastave, $to je za svladavanje vjeStine sviranja nedovoljno. Stoga ne
iznenaduje da veliki broj studenata grijesi tijekom sviranja pri izvodenju satova glazbene kulture.
Otezavajuca okolnost koja doprinosi pogreskama je §to studenti sate izvode pred auditorijem (studenti
metodi¢ke grupe, uciteljica, nastavnik metodike), a i uspjesnost izvedbe sata se vrednuje ocjenom.
Zbog navedenog, kod studenta koji izvodi sat, prisutno je uzbudenje te su pogreske jos i Cesce.

Intonativno netocno pjevanje

Poteskoce u kategoriji intonativno netocno pjevanje takoder ne zacuduju, jer uciteljski studij
studenti upisuju bez polaganja prijemnog ispita i ne provjeravaju se njihove glazbene sposobnosti te
medu njima ima i onih koji nemaju razvijen glazbeni sluh. Za posljedicu imamo dio studenata koji
imaju vece ili manje probleme s intonacijom. Intonativno netocno pjevanje je uvjetovano djelomi¢nim
ili potpunim pomanjkanjem osjecaja za intonaciju ili krivim postavom glasa. Osjecaj za intonaciju je
urodena sposobnost koja se moze razviti, no nikada se ne moze dosti¢i potpuna sigurnost intoniranja.
U slucajevima kada je netoc¢na intonacija posljedica krivoga postava glasa, potrebno je studentima
ukazati na pogreske (nepravilan rad s dijafragmom, pogreSan postav pjevackog aparata, nepravilno
disanje ...).

Terminoloske pogreske | opée sugestije

Poteskoce u kategoriji terminoloske pogreske trebale bi se izbjeci tako da svi glazbeni kolegiji
budu u funkciji nastave glazbene kulture koju ¢e studenti izvoditi kao buduéi uéitelji i da se glazbena
terminologija usvaja od samog pocetka Skolovanja na uciteljskom studiju. Poteskoce u kategoriji opce
sugestije, ponajvise su se dogodile zbog neiskustva studenata (nespretnost u komunikaciji,
neuocavanje uc¢enic¢kih odgovora i komentara, ...).

3. Zakljucak

Uocene poteskoce metodicke prirode u ovom istrazivanju nisu iznenadenje, jer se Kkolegij
Metodika glazbene kulture | na u¢iteljskom studiju u Osijeku pocinje slusati u istom semestru u kojem
se odrzavaju i metodi¢ke vjezbe tako da studenti uce na vlastitim i tudim pogreskama na koje im se
ukaZe nakon odrzanih sati. Isti studenti polazit ¢e jo$ i Metodiku glazbene kulture Il u osmom
semestru pa ¢e se neke uocene poteskoce ispraviti i ste¢i neka nova metodi¢ka znanja i vjestine.
Medutim, vise brinu uocene stru¢no-glazbeno-prakti¢ne poteskoce (nepoznavanje skladba, netocno
pjevanje i sviranje prateCega instrumenta, nepoznavanje glazbene terminologije). Kako izbjeéi
navedeno? Namece se zakljuak da je potrebna reforma koncepcije $kolovanja ucitelja primarnog
obrazovanja $to se ti¢e stjecanja kompetencija za poucavanje glazbe kako glazbeno obrazovanje
ucitelja primarnog obrazovanja ne bi ostalo ,,sasvim slabo, gotovo zanemarivo* (Rojko, 2009: 47). Na
uciteljskom studiju, na kojem glazbeni kolegiji imaju premalu satnicu i na kojem su u veéini studenti
bez prethodne glazbene naobrazbe, tj. oni koji nisu polazili glazbenu Skolu, ucenje glazbe mora
slijediti put od prakse k teoriji ili, drugim rije¢ima, nastava glazbe se u situaciji nedovoljnog vremena
mora ostvarivati na samoj glazbi uz istovremeno usvajanje metodi¢kih postupaka. Takoder, svi
glazbeni kolegiji bi trebali biti u funkciji nastave glazbene kulture koju ¢e studenti izvoditi kao bududi
ucitelji. Glazbena terminologija i sadrzaji potrebni za izvodenje nastave glazbene kulture, odnosno
glazbena znanja i vjestine, trebali bi se usvajati od samog pocetka Skolovanja na uciteljskom studiju,
ali isto tako i metodi¢ki postupci koje ¢e studenti primjenjivati u nastavi glazbene kulture. Sveucilisni
nastavnik bilo kojeg glazbenog kolegija trebao bi poucavati svoju grupu studenata svemu potrebnom:
pjevanju pjesama i njihovom praéenju na instrumentu, metodickim postupcima usvajanja pjesme u
razredu, slusanju glazbe i upoznavanju skladba i glazbenih igara i istovremeno njihovom metodi¢kom
posredovanju ucenicima. Jedino je ovakva organizacija glazbenih kolegija na uciteljskom studiju
korisna za buduce ucitelje i jedino na taj nacin ucitelji mogu steéi potrebne kompetencije za uspjesno
organiziranje i izvodenje nastave glazbene kulture.
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Abstract

In the training of future teachers methodical practices seminars are of exceptional importance,
in during which students apply their knowledge and skills, ie. directly involved in teaching and
independently devise, organize and conduct. A research was carried out throught this work and aimed
at the methodical exercise of the Music methodology course, in which students of the fourth year of
teacher studies can demonstrate real competence for teaching music. We observed systematically we
watched teaching the lessons taught by of students (N = 40) and the observations were recorded in the
diary of teaching activities of students. The aim of this study was to find the most common difficulties
in performing student classes of musical culture. Classes of origin of these observations were held in
the winter semester of the academic year 2010/11. in the exercise room of the Faculty of Educational
Sciences in Osijek in Croatia. Observations have shown that from the total number of difficulties (N =
182) most of them from the educational areas of singing and that 50 of them (27.47%), followed by
the teaching area listening to music (47; 25.82%), followed by terminological and conceptual errors
(26; 14:29 %), incorrect playing of an instrument (23; 12.64%), incorrect intonation singing (19;
10:44%), followed by teaching area elements of musical creativity with 12 (6:59%) and last in the
teaching area playing (5; 2.75%). In order to reduce the number of problems and for future teachers to
acquire the necessary competencies for the successful organization and execution of music teaching,
learning music at the teacher training college has to follow the path of practice to theory, ie. due to
insufficient time, music and the methodology of teaching it should be taught at the same time music is
in a situation of insufficient time and is has to be learned on the music while adopting methodical
procedures.

Keywords: Teacher Educationtraining, Music methodology course, students's competences for
teaching music.
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