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Nacrtak

Ucenici srednjih glazbenih 3kola tesko povezuju sadrzaje glazbeno-
teorijskih predmeta s izvedbom. Malom intervencijom u redoslijed
nastavnog plana i programa predmeta povijesti glazbe, po principu ucenja
od poznatog prema nepoznatome, odnosno od glazbe baroka, klasicizma
i romantizma prema ranoj i suvremenoj glazbi, bolje bi se povezali sadrzaji
svih glazbeno-teorijskih predmeta. Osim toga, takav redoslijed ucenja
bolje bi pratio i napredak uéenika kao izvodaca. Na taj nacin ucenik bi lakse
usvojio sve nastavne sadrzaje kao cjelinu.

Kljucne rijeci: harmonija, korelacija predmeta, polifonija, povijest glazbe,
srednja glazbena skola.

Uvod

Godine 2008. nastava predmeta Povijest glazbe dobila je sluzbeno povecanje
broja sati - umjesto tri godine, od tada se povijest glazbe predaje Cetiri godine srednje
glazbene skole, s fondom od 70 sati godisnje (odnosno 64 za maturante). Medutim, s
tim povecanjem broja sati stiglo je i znacajno povecanje obima gradiva: predmeti
Poznavanje glazbala, Folklor i Upoznavanje glazbene literature ukinuti su, a njihov
sadrzaj trebao bi se obradivati u sklopu Povijesti glazbe. Ako pogledamo predloZenu
tablicu s razradom po satima (Nastavni plan i program, 2008, str. 194), vidjet éemo da
se sadrzaj tih predmeta tek nominalno uvrstio jer bi se, primjerice, hrvatska narodna
glazba trebala obradivati svega dva Skolska sata.



POVIJEST GLAZBE KAO POVEZNICA TEORIJSKIH GLAZBENIH DISCIPLINA | INTERPRETACLE ...| 331

Ovom, jos uvijek vaze¢em, nastavnom planu i programu prethodio je VI. strucni
skup Hrvatskog drustva glazbenih teoretiCara odrzan 1999., koji se bavio nastavom
predmeta Povijest glazbe, Glazbeni oblici, Upoznavanje glazbene literature i Glazbeni
folklor. Odjeci tog strucnog skupa bili su dobri, medutim nakon objavljenog nastavnog
plana i programa zanimanje za ovu temu je palo. Danas moZemo reci da je vidljiv
odredeni pomak u praksi, ali brojni problemi jos uvijek postoje te je potreba za
ponovnim aktualiziranjem ove problematike uvelike prisutna. lako se u danasnjoj
metodici Cesto koriste rijeci korelacija i integracija, ucenici srednjih glazbenih skola vise
nego ikad ne povezuju sadriaje pojedinih stru¢nih predmeta u jedinstvenu cjelinu.
Ucenici uce glazbeno-teorijske predmete bez razumijevanja koje bi im moglo pomoci u
realizaciji prakti¢nog dijela nastave (sviranju, pjevanju). Nastava povijesti glazbe trebala
bi biti usmjerena k premoséivanju tog jaza. Nastavni plan i program Povijesti glazbe, na
nacin na koji se trenutaéno provodi u veéini glazbenih Skola u Hrvatskoj (kronoloski: od
nastanka glazbe do danas), onemogucduje kvalitetno povezivanje nastavnih sadrzaja svih
glazbeno-teorijskih predmeta jer se ne vodi didaktickim nacelom kojega Bognar i
Matijevi¢ (2005) smatraju neophodnim, dakle, nacelom od poznatog prema
nepoznatome. Rojko (2001a) je pokusao doskoditi tom problemu uvodenjem
sinkronijskog modela; iako je vedi dio Clanka vezan za realizaciju predmeta Glazbena
umjetnost, Rojko isti¢e da bi nastava povijesti glazbe trebala slijediti taj princip. Prema
tom modelu, nastava povijesti glazbe ne bi bila realizirana kronoloski (dijakronijski), ve¢
prema glazbenim vrstama i formama koje bi se promatrale iz razli¢itih (pa i povijesnih)
aspekata. Takav model imao bi tri dijela: uvodni - usvajanje glazbene terminologije,
glavni - upoznavanje (svih mogucih) pojavnih oblika glazbe, i zavrsni - kronoloski pregled
povijesti glazbe. Gligo (2000) je ponudio raspravu o tome kako poducavati povijest
glazbe iz razli¢itih aspekata: s obzirom na ono $to ucenici smatraju glazbom, s obzirom
na opcu povijest, povijest drugih umjetnosti i ostale stru¢ne predmete te s obzirom na
zahtjeve razredbenog postupka za upis studija muzikologije. Sedak (2000) je razloZila
problematiku uloge povijesti nacionalnih glazbi u kontekstu nastave opcée povijesti
glazbe. RoZankovi¢ (2000) je, uz osobna iskustva vezana za razli¢ite modele nastave
povijesti glazbe koje je primijenila u nastavi, predloZila kombinirani pristup: u prvom i
drugom razredu obraditi povijesni razvoj glazbe, a u tre¢em i ¢etvrtom proSiriti to znanje
vaznijim podacima iz glazbene povijesti i biografija najistaknutijih skladatelja te
teorijskom i stilskom analizom posebno vrijednih djela. Mileti¢ (2000) je ponudila
razradu postojeéeg nastavnog plana i programa prema raspoloZivom broju sati' u
tabelarnom prikazu. Nastavni plan i program iz 2008. godine, kao sluzbeni rezultat ovih
napora, uglavnom se oslanja na razradu koju je predlozila Mileti¢, s time da je tematski

1 Radilo se o 204 nastavna sata, jer se tada nastava povijesti glazbe realizirala od drugog do
Cetvrtog razreda.
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sadrzaj podijeljen na Cetiri godine (Nastavni plan i program, 2008). Iznimku od tog plana
¢ine jedino $kole koje rade po modelu funkcionalne muzi¢ke pedagogije?. Marosevié
(2000) je prilozila popis literature koji bi trebao pomodi u realizaciji sadrzaja vezanih uz
folklor. Petrovi¢ (2000) je napisao raspravu o ciljevima i zadadama predmeta
Upoznavanje glazbene literature. Programska grada prvog razreda obuhvaca razvoj
glazbe od prvobitne drustvene zajednice do kraja 16. stoljeca, hrvatsku glazbu do kraja
16. stoljeca, razvoj instrumenata i instrumentalnih sastava te europsku i hrvatsku
folklornu glazbu. U drugom razredu obraduju se barok, rokoko i becka klasika (17.i 18.
stoljece), hrvatska glazba u 17. i 18. stolje¢u te razvoj instrumenata i orkestra. Trei
razred obuhvacda glazbenu umjetnost u 19. stolje¢u, romantizam i impresionizam,
narodni preporod i hrvatsku glazbu u 19. stoljecu te kasnoromanticni orkestar, a Cetvrti
razred predviden je za glazbenu povijest 20. stoljeca, novosti u glazbi 21. stoljeca i
hrvatske skladatelje 20. i pocetka 21. stolje¢a. Teme predvidene za obradu tih sadrzaja
minuciozno su razradene po satima, ali u praksi ih se tesko striktno drzati: u prvom
razredu tako imamo na raspolaganju jedan sat (!) za obradu nizozemskih polifonic¢ara. U
drugom razredu predvideno je da se hrvatska glazba u 18. stolje¢u obradi u dva skolska
sata, isto toliko vremena bi se u tre¢em razredu trebalo posvetiti Giuseppeu Verdiju
(1813-1901); Schonberg (1874-1951), Berg (1885-1935) i Webern (1883-1945) dobili su
tri nastavna sata, a takvih primjera ima jos. Uz to, sati predvidenih za utvrdivanje gradiva
i provjere znanja ima vrlo malo. Da bi izbjegli nastavu svesti na nabrajanje i popisivanje
te dovoljno vremena posvetili slusanju glazbe, mnogi nastavnici pribjegavaju znacajnoj
redukciji obima gradiva, ili ga delegiraju ucenicima na samostalan rad u obliku
seminarskih radova, postera i prezentacija.

Dok je pitanje fonda sati i obima gradiva koje bi se trebalo kvalitetno obraditi jos
uvijek otvoreno te zahtijeva temeljitu terensku analizu i restrukturiranje, ovaj rad
pokusat ¢e se iznadi rjeSenje kojim bi se povijest glazbe mogla bolje povezati s ostalim
glazbeno-teorijskim predmetima, uz vodenje racuna o predznanju koje ucenici donose
iz osnovnih skola i s nastave instrumenta. Ucenici u srednju glazbenu skolu dolaze s malo
spoznaja o glazbi antike, srednjeg vijeka i renesanse, ali zato s bogatim iskustvom
izvodenja barokne, klasicisticke i glazbe romantizma. Koreliranjem sadrZaja vise
predmeta postiglo bi se kvalitetnije usvajanje gradiva svih predmeta i posljedi¢no
smanjila potreba za veéim brojem sati ponavljanja i utvrdivanja gradiva.

2 GU Elly Basi¢ i GS Slavonski Brod.
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Funkcionalna muzicka pedagogija - odgovor na izazov?

O funkcionalnoj muzi¢koj pedagogiji malo se piSe, a i to se uglavnhom svodi na
specificnosti svladavanja solfeggia i problematiku terminologije. Rojko (2005) je ukazao
na problem manjka literature i problematiku terminologije u svom ¢lanku Postoji li
funkcionalna muzicka pedagogija? U aktualnom Nastavnom planu i programu (2008)
posebno je izdvojen nastavni plan i program prema toj metodi. Tako se harmonija
pocinje uciti u drugom razredu, a polifonija ve¢ u prvom - uz objasnjenje da glazba
pocinje od melodije. Takoder neki predmeti imaju viSe sati nastave (primjerice
solfeggio), a ucenici imaju i veéi broj fakultativnih predmet. Nastava povijesti glazbe
koncipirana je tako da prati sadrzaje ostalih predmeta, iako je broj sati nastave jednak
kao i u nastavnom planu i programu skola koje ne rade po ovoj metodi. U prvom razredu
obraduju se vrste i funkcije glazbe, sastavnice glazbenog djela, odabrana djela i
skladatelji klasi¢ne glazbe te predstave i koncerti s osvrtima i kritikama. Od drugog
razreda pocinju kronoloski obradivati povijest glazbe od pocetaka. lako se nastavni plan
i program cini koherentan, opet se postavlja pitanje koliko nastava povijesti glazbe
korelira s nastavnim sadrZajima ostalih glazbeno-teorijskih predmeta. Po ovom
nastavnom planu i programu rade samo Glazbeno uciliste ,Elly Basi¢” i Glazbena skola
Slavonski Brod. Ostale srednje glazbene skole imaju nesSto drugacije postavljene
nastavne planove i programe (Nastavni plan i program, 2008) drugih predmeta pa se i
ovaj prijedlog realizacije naslanja na njih.

Korelacija s predmetima Harmonija, Polifonija i Glazbeni oblici

Cilj predmeta Harmonija (Nastavni plan i program, 2008) je obrazovanje,
proucavanje i usvajanje homofonog nacina skladateljskog promisljanja (stvaranja u
razdoblju baroka, klasike i romantike, od 16. do kraja 19.st. Program nastave harmonije
osposobljava ucenike u boljem razumijevanju skladbi koje uci, lakSem memoriranju
notnog teksta, spretnijem Citanju prima vista. Prijedlog za nastavni nastavni plan i
program predmeta Harmonija razradio je i opisao Petrovi¢ (2000b) u ¢lanku O programu
predmeta Harmonija i njegovoj realizaciji, a prema njemu je sastavljen i prirucnik Od
Arcadelta do Tristanovog akorda istog autora (Petrovi¢, 2008). Programska grada prvog
razreda bavi se osnovama postavljanja glasova u cetveroglasju te ucenjem osnovnih
harmonijskih progresija koje svoje uporiSte imaju u glazbi baroka, a zatim i klasicizma.
Svakako je dobro da se nastava harmonije izucava korelativno, a nikako fragmentarno.
Zato se pored povezivanja harmonije i povijesti glazbe, odnosno glazbenih stilova,
nikako ne smiju zapostaviti ni glazbeni oblici.

Kada bi se u prvom razredu srednje Skole pocelo uciti povijest glazbe od razdoblja
baroka, ucenici ne bi osjecali otpor prema njima nepoznatoj glazbi, dapace, dubljim
analizama djela koja i sami sviraju dosli bi do spoznaje o tome kako kvalitetnije izvesti
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pojedino djelo i na koji nacin lakSe zapamtiti glazbenu cjelinu. Uz to, ucenje zakonitosti
barokne harmonijske progresije pruzilo bi im uvid u skladateljske tehnike tih razdoblja.
Nakon obradenog baroka i klasicizma u prvom razredu, drugi razred bio bi rezerviran za
romantizam - opet uz snaznu poveznicu sa sadrzajem predmeta harmonija. S obzirom
na to da glazba koja je prethodila glazbi baroka nije harmonijski funkcionalna, u tre¢em
razredu lakSe ¢éemo tu glazbu povezati s nastavom polifonije.

Predmet Polifonija ima za cilj obrazovanje i usvajanje nacina skladateljskog
promisljanja (stvaranja) u dva stilsko-povijesna razdoblja: renesansi (vokalni kontra-
punkt) i baroku (instrumentalni kontrapunkt). Obrazovni cilj ima zadadu usvajanja
tehnike pisanja u vokalnom renesansnom kontrapunktu. TeZiSte u radu polifonije je na
primjerima renesansnog vokalnog kontrapunkta, ne samo kao obrazovni dio (usvajanje
tehnike pisanja), vec¢ i u osobnom rastu, razvoju u teznji za ljepotom vodenja melodijskih
linija viSeglasja. Barokni instrumentalni kontrapunkt vodi se kroz analizu djela velikana
barokne umjetnosti: Bacha (1685-1750) i Handela (1685-1759); od malih do vecih, ve¢
prema raspoloZivom vremenu (Nastavni plan i program, 2008). Petrovi¢ (2000c) je
razradio princip rada i detalje nastave predmeta Polifonija u svom ¢lanku O programu
predmeta Polifonija i njegovoj realizaciji. Nastava predmeta Polifonija odvija se u tre¢em
i Cetvrtom razredu. UcCenje o zakonitostima kretanja melodije u modalnom okruzenju
pruZa idealnu podrsku ucenju glazbe antike, srednjeg vijeka i renesanse, pa bi stoga bilo
logi¢no te sadrZaje obradivati u treéem razredu3. Takav pristup omogudio bi uenicima
istinsko poimanje modalnog glazbenog jezika te im glazba tih razdoblja ne bi ostala samo
na razini informacije. Osim toga, ucenici bi imali bolje kompetencije za pracenje nastave
polifonije jer im glazbeni uzori na kojima pociva nauk o polifoniji ne bi bili samo sje¢anje
s nastave povijesti glazbe iz prvog razreda, nego aktualno gradivo.

Zadada predmeta Glazbeni oblici je da ucenike upozna sa zakonitostima
oblikovanja glazbenog djela i s glazbenim oblicima. Upoznavanje zakonitosti oblikovanja
podrazumijeva spoznaju temeljnog principa glazbenog oblikovanja, a to je sli¢nost
uobli¢ena u raznolikost. Upoznavanje glazbenih oblika sustavno ide od jednostavnijeg
ka sloZenijem pa nauk pocinje s upoznavanjem elemenata glazbenog oblikovanja, nakon
Cega nastavak mogu biti jednostavacni pa visestavacni i cikli¢ni oblici, ili monotematski
pa politematski glazbeni oblici (Nastavni plan i program, 2008). Petrovi¢ (2000d) je i za
nastavu predmeta Glazbeni oblici ponudio detaljnu razradu u svom ¢lanku. Realizacija
predmeta Glazbeni oblici, kao i predmeta Polifonija, odvija se u treCem i etvrtom

3 Postoji i mogucnost da se u prvom razredu izucavaju renesansna i barokna polifonija, a tek od
drugog harmonija. Takav je program takoder korak u smjeru boljeg povezivanja sadrzaja vise
glazbeno-teorijskih predmeta. Provodi se na nekim muzi¢kim akademijama, ali i u navedenom
FMP-u, no analiza tih nastavnih programa nije sadrzaj ovo ¢lanka.
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razredu. Nakon prva dva razreda, gdje su ucenici ve¢ uspjesniji pri analizi skladbi na
predmetima harmonije i povijesti glazbe, ucenje o temeljnim tvorbenim jedinicama
skladbi €ini se redundantnim. UCenici u tre¢em razredi imaju viSe znanja o povijesti
glazbe baroka, klasicizma i romantizma; kako je Gligo (2000, str. 12) istaknuo,
»repertoarni i pedagoski kanoni obuhvadaju upravo glazbu tih stilskih razdoblja“.
Glazbeni oblici tako bi sluzili za bolje usustavljivanje gradiva i nadopunu poznavanja
glazbene literature. Rojko (2001a, 2001b)* je pravilno uotio potrebu za sinkronijskim
pogledom na pojave u glazbenoj povijesti, a nastava glazbenih oblika sluZila bi upravo za
to.

Cetvrti razred nastave povijesti glazbe realizirao bi se pocecima glazbe, nakon
toga bi uslijedio kronoloski kompendij cjelokupne povijesti europske i na kraju glazba
dvadesetog stoljeca i popularna glazba.

Otvorena pitanja prijedloga za realizaciju nastave predmeta Povijest
glazbe

Nakon ovako razloZenog plana realizacije predmeta Povijest glazbe, namece se
pitanje bi li uCenici uspjeli shvatiti povijesni razvoj glazbe ako ne po¢nu od pocetaka. Ako
vec ne pocinju od pocetka, nego od sredine, je li uopce potrebno kronolosko obradivanje
ili bismo trebali koristiti sinkronijski model? Ako koristimo sinkronijski model, zasto se
taj predmet uopce zove Povijest glazbe, a ne Glazbena umjetnost (kao u gimnazijama)?

Rojko (2001, str. 3) smatra da bi trebalo , prevladati verbalizam (biografizam,
sociologizam, historicizam)“, medutim, da bi se glazba mogla razumjeti, vazno je
poznavati psihosocijalni i psihokulturalni kontekst njezinog nastanka, o ¢emu su pisali
Dechenes (1998), Federhofer (1995) i Treitler (1999). O vaznosti poznavanja drustveno-
povijesnog konteksta nastanka glazbe pisao je i Supici¢ (1964). Gligo (2000) takoder
objasnjava razliku izmedu povijesti, kao interpretacije Cinjenica, i historiografije, kao
njihovog nabrajanja, uz napomenu da je za povijest glazbe vaino znati pravilno
interpretirati ¢injenice i staviti ih u kontekst.

lako je glazba, prema Anic¢u (2003), umjetnost izraZzavanja tonovima, glasovima i
Sumovima, ipak svi komuniciramo svoje poznavanje glazbe i misljenje o njoj putem rijeci.
Omjer govorenja o glazbi i govorenja glazbom u nastavi ovisi o stilu rada profesora, ali u
svakom slucaju ne treba izostaviti niti jedno niti drugo. Skola u svakom slu¢aju ne bi
trebala biti jedino mjesto gdje ¢e ucenik slusati glazbu, tako da je vaZznije ucenika

4 Ponudio je detaljan opis sinkronijskog pristupa u svojim ¢&lancima Povijest glazbe/glazbena
umjetnost u glazbenoj skoli i gimnaziji (Rojko, 2001b) i Aktualna pitanja glazbene pedagogije
(Rojko, 2001a).
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potaknuti na samostalno aktivno sluSanje glazbe, nego nastavu pod svaku cijenu
pretvoriti u glazbenu slusaonicu.

Kada pogledamo trenutne sadrZaje nastavnog plana i programa za srednje
glazbene skole, namece se pitanje imamo li povjerenja u kompetencije koje su ucenici
stekli u osnovnoj skoli. Nastavni plan i program predmeta Glazbena kultura koncipiran
je tako da bi sa zavrSenom osnovnom Skolom ucenici trebali poznavati sastavnice
glazbenog djela, osnovne glazbene vrste i oblike, biti upuceni u temelje kronologije
povijesti glazbe, poznavati glazbene instrumente, opuse znacajnih skladatelja i slicno
(Rojko, 1996). Prema vazedim udzbenicima iz glazbene kulture (Dvorak, Jelici¢ Spoljar, i
Kirchmayer Bili¢ 2013a; Dvorak i sur. 2013b; Dvorak i sur. 2013c, Dvorak i sur. 2013d;
Dvorak i sur. 2013e°), vidimo da u petom razredu uéenici uée sve gudacke instrumente,
tipove gudackih sastava i jednostavne oblike pjesme: dvodijelnu i trodijelnu, rondo te
temu s varijacijama. U Sestom razredu obraduju trzalacka i glazbala s tipkama. Uce i vrste
pjevackih glasova, vokalnih sastava i zborova. Bave se i glazbenim oblicima: upoznaju se
s rondom, temom s varijacijama i slozenom trodijelnom pjesmom. Sedmi razred
rezerviran je za drvena i limena puhaca glazbala i udaraljke te ucenje o vrstama
instrumentalnih sastava. Glazbeni oblici i vrste koje se obraduju su sonatni oblik, suita i
klasi¢ni instrumentalni oblici. Ucenje o glazbenim vrstama nastavlja se i u osmom
razredu: ucenici upoznaju operu, operetu, mjuzikl, rock-operu, balet, oratorij, kantatu,
pasiju i druge velike glazbene forme. Uce i stilska razdoblja u povijesti glazbe te jazz i
popularnu glazbu. Na nastavi glazbene kulture uci se i o tradicijskoj glazbi i obi¢ajima
Sredisnje Hrvatske, Medimurja, Podravine, Slavonije i Baranje, Gorske Hrvatske, Istre i
Hrvatskog primorja u gotovo svim razredima. Svi nastavni sadrZaji popraceni su
prikladnim primjerima glazbenih djela. Isto tako potice se slusna analiza skladbi, a
ocekuje se da su ucenici koji su upisali srednju glazbenu Skolu sposobni svladati sve
sadrZaje tog predmeta. Dakle, oni ve¢ poznaju osnovni tijek povijesnog razvoja glazbe
pa ne bi trebali imati problema s time da nastava povijesti glazbe ne pocinje od nastanka
glazbe. Kronolosko obradivanje potrebno je kako bi ucenici mogli imati pregled nad
uzro¢no-posljedi¢nim tijekom glazbene povijesti, ali to ne znaci nuZno da moraju poceti
od nastanka glazbe. Nacelo ucenja od poznatoga k nepoznatome savrSeno podrzava
ideju da ucenici povijest glazbe poc¢nu uciti od razdoblja baroka, stilskog razdoblja koje
kao izvodaci i slusatelji dobro poznaju. Osnovni prigovor kronoloskom pristupu je taj da
se odredeni sadrZaji, primjerice glazbene vrste, obraduju nekoliko puta - Rojko (2001b)
je naveo misu, koja se uéi i u srednjem vijeku i u renesansi, baroku i tako dalje.

5 Navedeni udzbenici samo su primjer; postoji vise odobrenih udzbenika razlicitih izdavaca i
autora, ali svi slijede ovdje navedenu shemu realizacije nastave.
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Ponavljanje u takvim slucajevima ne bi bilo redundantno, ve¢ bi djelovalo kao kohezivna
sila koja ujedinjuje povijest glazbe u jednu cjelinu.

Problem manjka udzbenika i prirucnika za predmet povijest glazbe na hrvatskom
jeziku opéepoznata je stvar; udzbenici za ovaj predmet prakti¢no ne postoje. Profesori
povijesti glazbe zato ¢esto upucuju na Kratku povijesti europske glazbe i Kratku povijest
hrvatske glazbe Stanislava Tuksara (Tuksar, 2000a, Tuksar, 2000b). lako te knjige mogu
posluZiti kao prirucnici, one se povrSno bave objasnjavanjem dogadaja, a vise
faktografijom, pa ih je tesko upotrebljavati kao udzbenike u nastavi. U nastavi se mogu
koristiti i Glazbeni susreti autora S¢edrov, Lj., Perak Lovri¢evi¢ N. (2009), Séedrov, Lj.,
Perak Lovri¢evi¢ N. (2008), S¢edrov, Lj., Perak Lovricevi¢ N. (2006) i S¢edrov, Lj., Perak
Lovri¢evi¢ N., Ambrus-Kis, R. (1999), medutim ti udZbenici napravljeni su za potrebe
predmeta Glazbena umjetnost u gimnazijama i stoga takoder nisu sasvim prikladni.
UdZbenici Josipa Andreisa (1975) dovoljno su opsirni, ali su brojni podaci u njima
neprecizni, kao i nacin na koji Andreis interpretira Cinjenice i dogadaje. Slicni problemi
postoje i u knjizi Stolje¢ima hrvatske glazbe (Zupanovié¢, 1980). Osim toga, svi udzbenici
koncipirani su kronoloski, Sto ne odgovara planu realizacije nastave koji se predlaze u
ovom ¢lanku. Knjiga tipa Nauk o glazbi (Petrovi¢, 2005) najbolje bi odgovarala ovakvom
konceptu nastave jer obraduje sadrzaje svih glazbeno-teorijskih predmeta u jednoj knjizi
pa bi se njime ucenici mogli sluZiti tijekom cijelog srednjoskolskog obrazovanja, a dio koji
obraduje povijest glazbe bio bi ucenicima dostupan kao cjelina.

Ucenici u srednjoj glazbenoj skoli iznimno brzo sazrijevaju kao instrumentalisti
(odnosno pjevaci), kako u tehnickom smislu tako i u interpretativnom. U visim razredima
srednje Skole razvijaju ukus i kriticko misljenje prema glazbenim djelima koja izvode, a
pocinju se zanimati i za ranu i suvremenu glazbu. Nastava teorijskih glazbenih predmeta,
pa tako i povijest glazbe, u tome mogu puno pomodi jer im daju dublji uvid u skladbe
koje izvode te ih upoznaju sa skladbama koje eventualno nisu culi. Vrlo je vazno ponuditi
im takav pristup u pravom trenutku kako bismo potpomogli njihovo sazrijevanje, a
ovakav prijedlog realizacije nastave korak je u tom smjeru. Uceniku prvog razreda
srednje Skole, primjerice, glazba srednjeg vijeka ostaje na razini informacije, ali ve¢ u
trecem razredu ta glazba mu nije toliko strana jer su njegove interpretativne moguénosti
i poznavanje glazbenog jezika na razini koja mu omogucuje kvalitetno razumijevanje i
izvodenje te glazbe. Smatra se da bi za bolji nastavni program u buducnosti trebalo
provesti temeljito terensko istrazivanje kojim bi se utvrdila razina znanja i kompetencije
iz teorijskih glazbenih disciplina i povijesti glazbe s kojima ucenici dolaze u srednju
glazbenu $kolu te sastaviti nastavni plan i program sukladno rezultatima tog istrazivanja.
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Zakljucak

PredloZeni model realizacije predmeta Povijest glazbe temelji se na nacelu u¢enja
od poznatoga prema nepoznatome, s ciljem boljeg medusobnog povezivanja glazbeno-
teorijskih predmeta, pod pretpostavkom da ¢e tako ucenici u interpretaciji bolje
upotrijebiti steCena znanja i kompetencije. Trenutacno ustaljeni dijakronijski model
kojim ucenici glazbu uée od njezinih pocetaka ne slijedi ucenicko osobno glazbeno
sazrijevanje niti povezuje gradivo s ostalim glazbeno-teorijskim predmetima, a
predloZeni sinkronijski model ne nudi saznanja o uzro¢no-posljedi¢nim okolnostima
nastanka pojedinih glazbenih djela, niti svijest o njihovom povijesnom slijedu. Osim toga,
sinkronijski model viSe odgovara zahtjevima predmeta Glazbena umjetnost ili,
eventualno, Glazbeni oblici.

Ovdje predlozeni model realizacije nastave nije tesko primijeniti u praksi jer ne
zahtijeva velike intervencije Sto se tice obima gradiva ili broja nastavnih sati.

Ucenici u viSim razredima srednje Skole sviraju i glazbu koja nije dio repertoara i
imaju razvijen interes i za ranu i suvremenu glazbu. Stoga bi ovakav model realizacije
nastave pratio i njihov osobni razvoj u interpretaciji glazbe.
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MUSIC HISTORY AS A LINK BETWEEN THEORETICAL MUSIC
DISCIPLINES AND INTERPRETATION OF MUSIC

Summary

Today's students of secondary music schools tend putting each subject
into "separate drawers," without understanding the broader picture; it
results in learning theoretical subjects without understanding their worth
in the realization of practical training (playing, singing). Teaching music
history should be directed towards bridging this gap. The current
curriculum of the subject (chronological order: from the occurrence of
music to this day), disables the connection of contents of all music theory
subjects, because it does not take the principle of learning from the known
to the unknown. Students enroll to the music high school with little
knowledge of Ancient music, music of Middle Ages and Renaissance, but
with extensive experience in performing music of Baroque, Classicism and
Romanticism. If they started their music history lessons with Baroque
period in the first grade, they wouldn't feel the resistance to the music
they are not familiar with. This subject would also be very easy to connect
with harmony studies, which start with teaching baroque techniques.
After finishing Baroque and Classicism in the first grade, the second grade
would be reserved for Romanticism — again with the strong connection to
contents of harmony studies. In the third grade students have a new
subject: polyphony studies — an ideal support to learning about Ancient,
Middle Ages and Renaissance music in music history, as students will have
the opportunity to learn about the music and the basic composing
techniques of the period at the same time and thereby gain the whole
musical picture of it. The fourth grade would start with the occurrence of
music, followed by a chronological compendium of the entire history of
European music, and finishing with the twentieth century and popular
music. Such realization of teaching music history would correlate with
other music theory subjects better, and it would also follow the progress
of the students on their distinctive instruments (or singing) in most cases.

Key words: harmony studies, music high school, music history,
polyphony studies, subject correlation.



